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Предисловие 

Данное учебное пособие написано на основе лекционного курса, читаемого студентам-медикам I курса. В структурном плане оно соответствует логике изложения учебного материала, предусмотренного образовательным стандартом и типовой программой по данному курсу. По существу каждая тема учебного пособия содержит обязательный набор зафиксированных в образовательном стандарте дидактических единиц. Рамки учебной лекции, особые требования к изложению учебного материала студентам, естественно, ставят особые задачи перед лектором, читающим курс. Обилие авторских пособий по культурологии, изданных за последние годы, все же не отменяют необходимости усвоения студентами логико-понятийного аппарата дисциплины, методологии, законов, методов, которые формировались в научном сообществе на протяжении столетий представителями различных областей знания.

Материалы пособия несколько переструктурированы в связи с авторским видением ряда проблем. Так, раздел II – «Становление и развитие культурологического знания» – изложен обобщенно, так как, с нашей точки зрения, студенту I курса, не изучавшему философию, достаточно трудно восприятие культурологических идей представителей различных философских школ без общего концептуального видения их теорий.

Особо выделены в пособии проблемы наиболее актуальные в современной молодежной среде. Среди них: молодежная контркультура, мистические и эзотерические практики как культурный феномен современности, культурная идентичность, менталитет и национальный характер различных народов и др.

Расширительно представлен в пособии раздел - «Типология культур», в который включены проблемы религиозной типологии, выражающие своеобразие культурных традиций западных и восточных культур.

Помимо тематических материалов, данное пособие включает в себя как отдельный фрагмент – словарь культурологических терминов и понятий, позволяющий студенту глубже усвоить базовые категории курса.

Завершает пособие список литературы по теоретическому разделу учебного курса, что позволит студентам более объемно представлять отдельные разделы учебной дисциплины. 

Данное учебное пособие окажет существенную помощь студентам при подготовке к семинарским занятиям и сдаче экзаменов, поможет сориентироваться  в поиске дополнительной литературы при подготовке докладов и рефератов.

ЛЕКЦИЯ № 1
Онтология культуры. Культурология как наука 

Основные вопросы темы:

1. Этимологический смысл термина «культура», его происхождение, многообразие и многозначность.

2. Становление понятия «культура» в культурологической традиции человечества.
 3. Предмет, метод и задачи культурологии как науки. Культурология в системе современных наук.
1. Этимологический смысл термина «культура», его происхождение, многообразие и многозначность

Слово «культура» – одно из самых распространенных в словаре современного человечества. В переводе с латинского (cultura) оно означает – «возделывание», «обработка», «улучшение», «уход», и в классической латыни употреблялось, как правило, в значении обработки почвы, земледельческого труда. Один из трактатов о земледелии Марка Порция Катона (234-149гг. до н.э.), который примерно по – латыни звучит как «агрикультура» (agri-cultura), посвящен не просто обработке земли, а уходу за участком, предполагающему не только возделывание почвы, но и особое душевное отношение к нему – почитание, поклонение. Таким образом, слово «культура», предполагавшее человеческую деятельность, противостояло слову «natura» - означавшее природу, естественное. Позднее в трудах римского оратора и философа Марка Туллия Цицерона (106-43гг. до н.э.) встречается иное расширительное и переносное толкование. Слово «культура» отрывается от земельной почвы и соотносится с разумностью. В знаменитых «Тускуланских беседах» Цицерон, говорит «о культуре духа или ума». Говоря о возделывании, он имел в виду обработку, совершенствование души – cultura animi. Если вспомнить Катона, то и здесь можно обнаружить смысл, который он вкладывал, говоря, что обработка почвы невозможна без особого душевного настроя. Следовательно, по Цицерону, философия это не только обработка или образование ума, но и его почитание, уважение и поклонение ему. С этими двумя основными значениями, слово «культура» вошло во все романские языки. Со временем в этих и других языках слово «культура» стало употребляться и в многочисленных близких значениях: «воспитание», «образование», «умение», «почитание», «развитие» и т.п. В этом состоит суть светских подходов к рассмотрению «культуры». 

С религиозной точки зрения «культ» (от лат. cultus) означает систему догматов, обрядов и обычаев определенной религии. Близок к этому понятию другой термин – «оккультный» (от лат. occultis – тайный, сокровенный) предполагавший сакральные (священные) обряды в честь Бога или человека с целью снискать его расположение (благословение) и получить помощь или почтить его память. К числу последних относятся Культ мертвых и Культ предков, восходящие к прагреческим (Греция) и праэтрусским (Рим) традициям. К их числу относятся жертвоприношения, обрядовые празднества (процессии, танцы) и молитвы. Наряду с культами официальных религий, существовали отделившиеся от них мистериальные культы (орфиков, гностиков, поклонников Митры – в античности, «культ» искупления – в христианстве). В эпоху средневековья слово культ употреблялось чаще, чем слово «культура». Оно выражало точку зрения христианской религии на совокупный порядок мироздания, который, согласно христианскому вероучению, воссоздается только в религиозном культе. Признавая, что религиозная деятельность и культовая обрядность – одна из фундаментальных характеристик истории человеческой культуры, все же отметим, что культура не сводима к религиозной вере и религиозному культу. Светская культура, в отличие от религиозной, строится вне и помимо культа на базе рационалистического научного миропонимания.

Культура – весьма многогранное явление, а проявления ее бесконечны. Так, можно говорить о культуре человечества, о культурах различных эпох (античная, средневековая и т.д.), о культурах различных этносов и стран (русской и России, американской и Америки), о религиозных культурах (буддистской, конфуцианской, христианской, исламской), культурах различных социальных и профессиональных групп (духовенстве, рыцарстве, городской, сельской и т.д.) и даже культуре отдельных личностей (А.С.Пушкин, Л.Н.Толстой, М.Ганди и др.).


Многогранность культуры нашла свое отражение в многочисленных попытках ее определения и в разнообразии самих подходов. Уже в 1952г. американские ученые А.Кребер и К.Клакхон собрали 168 дефиниций понятия «культура» со времен классика культурологии Э.Тейлора и ко времени переиздания их труда в 1964г., количество определений достигло 257. По мнению советского исследователя П.Кертмана, их число в наши дни не менее чем удвоилось. 


В литературе можно встретить различные попытки упорядочить это множество определений. Ряд ученых выделяют следующие виды определений:

· описательные (простое перечисление элементов и проявлений культуры);

· антропологические (совокупность продуктов человеческой деятельности);

· ценностные (совокупность материальных и духовных ценностей, создаваемых людьми);

· адаптивные (приспособление человека к природной среде);

· исторические (продукт истории и передачи исторического опыта от поколения к поколению);

· функциональные (функции, которые культура выполняет в обществе);

· семиотические (система знаков);

· символические (символы в культуре);

· герменевтические (множество текстов, интерпретируемых и осмысливаемых людьми);

· психологические (социально обусловленные особенности человеческой психики);

· дидактические (то, чему научился человек, а не унаследовал генетически);

· социологические (фактор организации общественной жизни).

Другие (Кертман) пытаются свести огромное разнообразие определений культуры к трем основным подходам: антропологическому, социологическому и философскому. 

Сторонники антропологического подхода полагают, что культура неотъемлемый атрибут любого человеческого общества. Достоинство этого подхода (концепция «эквивалентных культур») – в направленности против «европоцентризма», деления народов на «исторические» и «неисторические», «культурные» и «некультурные». Вместе с тем, оставляя в стороне вопрос об уровне развития культуры, критериях ее оценки, прогрессе и регрессе культуры человечества, этот подход носит релятивистский характер, за что подвергается серьезной критике со стороны его противников.


Социологический подход (основоположник Э.Тейлор) строится на выделении из всей совокупности общественной жизни тех элементов и явлений, которые только и можно отнести к культуре. Это – знания, верования, искусство, нравственность, законы, обычаи и любые другие способности и привычки, усвоенные человеком как членом общества. Заслуга «социологического» подхода – выделение из сферы общественной жизни тех явлений, которые только и относятся к культуре. Недостаток – не только в сложности самого выделения этих явлений, но и в понимании их не как простой суммы выделенных элементов, а как системы или целостности.


Философский подход настаивает на необходимости высокого уровня абстрагирования при анализе явлений культуры, когда культура рассматривается как явление, выделяемое из процесса общественной жизни только аналитически, а изучается средствами логического анализа. Признавая достоинства изучения культуры теоретически, сторонников философского подхода критикуют за пренебрежение культурной конкретикой.

Таким образом, каждый из приведенных здесь подходов имеет свои сильные и слабые стороны, которые необходимо учитывать при исследовании сложного феномена культуры.

2. Становление понятия «культура» в культурологической традиции человечества

Греческая античность знаменует начало европейской культурной традиции. Именно грекам принадлежат базовые представления о культуре, которые используются до сих пор. Греки чрезвычайно беспокоились процессом подготовки граждан в античном полисе, формированием зрелого мужа из несмышленого ребенка, что и обозначили термином «пайдейя» (pais – ребенок).

Греческая «пайдейя» включает всю совокупность навыков и умений, а также результатов деятельности и образования человека, необходимых каждому полноправному гражданину греческого полиса.


Греки создали систему образования, в которой формируется не профессионал в определенной области, а человек как личность с определившимися ценностными ориентациями. В этом смысле основные ценности греческой «пайдейи» выходят за пределы сугубо педагогической сферы и формируются как нормы и образцы поведения человека – гражданина.

 
Древнеримские мыслители внесли свой вклад в понимание культуры. Прежде всего, они провозгласили культуру противоположностью варварству, а Римскую республику – государством культуры.


Культура для Цицерона не исчерпывается образованностью, развитием наук и искусств, что характерно для Греции. Подлинная культура, по Цицерону, заключена в особом строе жизни, где духовное состояние человека и общие интересы государства находятся в противоречивом и неразрывном единстве.


Универсальным средством решения жизненных противоречий является для великого оратора – слово. Но поскольку культура слова является привилегией немногих, Цицерону инкриминируют аристократический, элитарный подход к пониманию культуры. 

Средневековье вынесло культурный идеал за границы реального бытия. Наиболее развернутое христианское понимание культуры принадлежит религиозному мыслителю Средневековья Августину Блаженному (354-430гг.) Согласно его учения, жизнь по Богу является единственно ценной и достойной человека. Абсолютное превосходство нематериальной души под бренным телом требует аскетического пренебрежения ко всем благам и соблазнам материального мира. Добродетель тем выше, чем большим количеством вещей пренебрегает человек. Это объясняет августиновское разграничение благ человеческой жизни на те, которые следует любить и лелеять – это любовь к Богу и на те, которыми нужно только пользоваться – это все блага и вещи реального мира. Христианское противопоставление природы и благодати породило идею бесконечного самосовершенствования человека, для которого культура стала формой диалога с универсальной системой нравственных координат, воплощенных в Боге.

Эпоха Возрождения открывает новый этап в осмыслении культуры. Гордость и самоутверждение собственной силы и таланта становятся отличительными качествами человека этой эпохи. Теоцентризму христианской эпохи противопоставляют антропоцентризм, когда человек выступает не просто сотворенным существом, а творцом самого себя, и этим он отличается от природы. Вот почему в эпоху Возрождения столь символическое значение приобретает фигура художника. В ней наиболее полно воплощается самая глубокая идея Ренессанса – идея человека – творца, вставшего на место Бога. Таким образом, понятие культура приобретает человеческое, гуманистическое измерение. Культура – это не только преобразованная человеком природа, но и преобразование самого человека.

Новое время. Мыслители XVII-XVIIIвв. в центр общественной жизни ставят разум человека. «Знание – сила» – утверждал английский философ Ф.Бэкон. «Я мыслю – следовательно, я существую» – провозглашает великий француз Р.Декарт. XVIII век становится веком интеллектуального штурма идеи культуры.

Культурологические теории XIX-XX вв.


В XIX-ХХвв. на базе предшествующего знания сложились разнообразные школы с определенной научной «доминантой», отражавшей исследовательские предпочтения той или иной области знания.

Общественно–историческая школа имеет давние «классические традиции» и восходит к идеям Канта, Гегеля, Гумбольдта и объединяет вокруг себя преимущественно историков и философов. Видными представителями этой школы являются О.Шпенглер, А.Тойнби, а в России – Н.Я.Данилевский.

Освальд Шпенглер (1880-1936гг.) – немецкий философ и историк, автор сенсационного в 20-е годы труда «Закат Европы» (1918-1922гг.). В этом произведении он рассматривает историю как чередование культур, каждая из которых представляется им в виде некоего «организма», спаянного внутренним единством и обособленного от других подобных ему «организмов».


Шпенглер выделяет восемь «великих культур»: 1) египетскую; 2) индийскую; 3) вавилонскую; 4) китайскую; 5) греко-римскую (аполлоновскую); 6) византийско-исламскую; 7) западноевропейскую; (фаустовскую) 8) культуру майя.


В качестве новой культуры, по Шпенглеру, грядет русско-сибирская культура. Каждому культурному «организму» отмерен примерно тысячелетний срок существования (1200-1500 лет). Подобно отдельной человеческой личности, культура проходит фазы рождения, юности, зрелости, старости и, наконец, гибели. Для Шпенглера кризис культуры есть ни что иное как вступление в стадию цивилизации, во время которой материальные элементы начинают преобладать над духовными и постепенно вытесняют последние. Совокупность исторических типов культуры Шпенглер определяет как «морфологию всемирной истории». Культура рождается в тот миг, когда от «прадушевного состояния» отстаивается и пробуждается к жизни «великая душа». Культура расцветает на почве определенного ландшафта и ищет своего самоосуществления в пространстве. Культура умирает, когда ее душа осуществила всю сумму своих возможностей в виде народов, языков, вероучений, искусств, государств, наук. В основе культуры, по Шпенглеру, лежит прасимвол, из которого можно вывести весь язык ее форм, все ее проявления. Так, прасимвол египетской культуры – дорога. Египетская душа видит себя шествующей по предначертанной ей жизненной тропе. Мощные стены храмов, торжественные ряды статуй, длинные ленты рельефов и рисунков, аллеи сфинксов – все это подчеркивает идею дороги. Пирамида – гигантский треугольник стрелки, указывающий конец пути, «выражение отважной души». Дорога – символ движения не только в пространстве, но и во времени. Египетская культура проникнута идеей долговечности: прочность пирамид, процедура мумифицирования, выбор гранита и мрамора в качестве архитектурного материала и т.д. – все это свидетельствует, что египетская душа предрасположена к истории и ощущает прошлое и будущее как неотъемлемые части своего мира.

Прасимвол античной культуры – ограниченное материальное тело. Греки не стремились строить гигантские сооружения, их постройки невелики, обозримы и сравнимы по масштабам с человеческим телом.


Греческую душу (аполлоническую) не влекут далекие путешествия. Они не строят дорог, боятся перспектив убегающих аллей, их государства – полисы крохотны по сравнению с владениями египетских фараонов. Даль времен столь же мало привлекает греков, как и пространственная даль. Греки не испытывают интереса к прошлому и не проявляют заботы о будущем: тела мертвых они просто сжигают. Антиисторичность греческой души нашла символическое выражение в дионисийском культе фаллоса – знака сиюминутного настоящего. Греки не вели точного отсчета времени, плохо ориентировались в исторической хронологии, не заботились о сохранении документов, не писали летописей и мемуаров. Греки хотели мифа, а не истории. Они восхищались гомеровской «Илиадой», но не имели даже в мыслях найти Трою, как это сделал Шлиман через два тысячелетия. 

Прасимвол арабской культуры – мир пещера. Если античный храм строился с расчетом на внешних наблюдателей, то базилика с купольным сводом задумывалась как внутреннее пространство. Замкнутый внутренний мир пещеры представляется полным тайн и загадок, он возбуждает фантазию и мистические настроения. Арабское время в соответствии с прасимволом «пещеры» тоже замкнуто. История течет в нем циклично, как бы вращаясь внутри заданного круга. Отсюда убеждение в фатальности происходящего в истории, в существовании мистических связей настоящего с прошлым и будущим, в возможность магического с помощью чисел раскрытия прошлого и пророчества будущего. Шпенглер полагает, что душа арабской культуры – магическая душа.


Прасимвол западноевропейской культуры – бесконечность, «чистое» безграничное пространство. Европейская душа устремлена в даль. Ей нужна воля, свобода, выход за пределы видимого горизонта, всякие границы стесняют ее. Отсюда – обуревающая европейцев жажда путешествий, поиска новых земель, новых впечатлений, нового приложения сил.


Стремление к бесконечному проявляется также в религии и науке. Христианский Бог бесконечен и вечен. На идее бесконечности строится и европейская наука. В сознании западного человека проблема бесконечности пространства связана с бесконечностью времени – фаустовская душа.


Н.Я.Данилевский (1822-1855гг.) – русский философ и культуролог изложил свои взгляды в знаменитой работе «Россия и Европа» (1869г.), которая во многом предвосхитила идеи книги О.Шпенглера. Будучи идеологом славянофильства, Данилевский обосновывает идею о существовании так называемых культурно–исторических типов (цивилизаций), которые подобно живым организмам проходят стадии зарождения, расцвета и гибели и находятся в непрерывной борьбе друг с другом и с окружающей средой.


Сами культурно–исторические типы загерметизированы и не передаются народам другого типа, хотя и подвергаются определенным культурным влияниям. Цикл жизни культурно-исторического типа продолжается около 1500 лет, из которых 1000 лет – подготовительный (этнографический), примерно 400 – становление государственности, 50-100 – расцвет всех творческих возможностей определенного народа. Завершается цикл длительным периодам упадка и разложения.


Отрицая существования единой мировой культуры, Данилевский выделял 10 культурно-исторических типов (еврейский, греческий, римский, египетский, китайский, ассиро-вавилонский, индийский, иранский, новосемитский или аравийский, германо-романский или европейский) частично или полностью исчерпавших возможности своего развития. Качественно новым и имеющим большую историческую перспективу Данилевский провозглашает славянский культурно-исторический тип по следующим причинам.


Каждый культурно-исторический тип, по Данилевскому, проявляет себя в 4 сферах: религиозной, собственно-культурной, политической и общественно-экономической. В этой связи Данилевский выделяет «одноосновные», «двухосновные» и «многоосновные» цивилизации. Большинство цивилизации являются созидательными не во всех, а только в одной или нескольких областях деятельности: например, греческая – в эстетической области, семитская – в религиозной, римская – в области права и политической организации. Философ выражает надежду, что славянский культурно-исторический тип сможет связать воедино все четыре сферы социокультурной жизни и станет «многоосновным».


Арнольд Джозеф Тойнби (1889-1975гг.) – английский историк и социолог, автор 12–томного труда «Исследование истории» (1934-1961гг.) В первых томах своего труда не без влияния идей О.Шпенглера, Тойнби рассматривает историю как совокупность параллельно и последовательно развивающихся цивилизаций (подъем, надлом, распад и гибель), генетически мало связанных друг с другом. Позднее он пересмотрел эти взгляды, придя к заключению, что все известные культуры, питаемые мировыми религиями (христианством, исламом, буддизмом и др.), суть ветви одного человеческого «древа истории». Всемирно-историческое развитие, по Тойнби, предстает в виде движения от локальных культурных общностей к единой общечеловеческой культуре и мотором этого движения выступает «божественное провидение». У Тойнби насчитывается 2-3 десятка различных цивилизаций, но позднее он останавливается на 13, получивших наиболее законченное развитие. Движущими силами истории, помимо божественного провидения, он считал выдающихся личностей и «творческое меньшинство». При этом «творческое меньшинство» ведет за собой «пассивное» большинство, опираясь на него и пополняясь за счет его лучших представителей. Когда же «творческое меньшинство» превращается «в господствующую элиту», не способную ответить на вызовы истории, отчужденная масса становится «внутренним пролетариатом», который совместно с внешними врагами, в конечном счете, разрушит данную цивилизацию, если она не погибнет от естественной катастрофы. 


Тойнби видел прогресс прежде всего в духовном совершенствовании – в религии, которая в будущем, по его мнению, станет единой общечеловеческой религией.


Натуралистическая школа и ее представители стремятся подчеркнуть биологическую обусловленность культуры, значительно преувеличивая ее. Это направление объединяет медиков, психологов, биологов, экологов, которые пытаются объяснять культуру, отталкиваясь от психобиологической природы человека, недооценивая его социальную сущность. Виднейшими представителями этой школы являются З.Фрейд, К.Юнг, Б.Малиновский, К.Лоренц и др. 


З.Фрейд – австрийский невропатолог, психиатр и психолог, основоположник психоанализа. Важным вкладом Фрейда в культурологию стали его исследования так называемого «подсознательного» – иррациональной и темной части человеческой психики, составляющей основу творчества.


На основе анализа творчества таких выдающихся представителей мировой культуры как Софокл, Эсхил, Леонардо да Винчи, Микеланджело, Шекспир, Гете, Достоевский, он приходит к выводу, что движущей силой человеческого поведения является «либидо» – половой инстинкт. При этом энергия «либидо» находит выход не только в половом акте, но в преобразованном (сублимированном – возвышающем) виде идет на цели общественной деятельности и культурного творчества. Сублимация «либидо» в творческое вдохновение наиболее наглядно проявляются в искусстве. Так, европейское рыцарство вдохновлялось культом «прекрасной дамы». Древнерусские иконописцы готовили себя к написанию икон путем длительного воздержания от контактов с женщинами, употребления вина и даже еды. 


Так, например, А.С.Пушкин накануне свадьбы за три «болдинских» месяца написал 50 вдохновенных произведений, а за «медовый» 1831г. – лишь пять небольших стихотворений. 


В спорте «либидо» трансформируется в рекорды, в политике – в революционные действия и т.д. 


Психическим процессом, противоположным сублимации, является т.н. «вытеснение», т.е. удаление из сферы сознания в подсознание неприемлемых влечений и импульсов. «Вытеснение» находит свое выражение в воспитанности и сдержанности. Именно поэтому, считал Фрейд, у цивилизованных народов больше психических заболеваний и самоубийств. Поэтому в работе «Недовольство культурой» Фрейд предостерегает от переизбытка культуры в виде разного рода ограничений, условностей и запретов. Фрейд считается идейным вдохновителем сексуальной революции на Западе в 60-х гг. ХХв.


Карл Густав Юнг (1875-1961гг.) – неофрейдист. Критикуя Фрейда, он трактует понятие «либидо» как психическую энергию вообще. Юнг считал, что в психике человека помимо индивидуального бессознательного существует и более глубокий его слой – «коллективное бессознательное», так называемая «генетическая память», являющееся отражением опыта прошлых поколений, запечатленного в глубинных структурах сознания. Этот опыт сохраняется в т.н. «культурных архетипах» – изначальных представлениях о мире (мифах, верованиях, сновидениях, произведениях литературы и искусства и др.) Юнговские понятия «коллективного бессознательного» и «культурных архетипов» представляются исключительно важными для понимания менталитета и национального характера различных народов (многовековое единство и сплоченность еврейского народа, врожденная религиозность русских, толерантность белорусов и др.)


Конрад Лоренц (1903-1989гг.) – австрийский зоолог, лауреат нобелевской премии, который совместно с голландским ученым Н.Тинбергеном и немецким – Карлом фом Фришем являются создателями новой науки этологии, изучающей поведение, нравы и психику животных в естественных условиях. Лоренц и его коллеги разработали теорию «инстинктивных основ человеческой культуры». Согласно этой теории, инстинкты животных («бобровые хатки», «кукушкины дети», «лебединая любовь», «муравьиные кучи», «пчелиные ульи» и т.п.) отождествляются с естественными истоками человеческой культуры. Даже разрушительные проявления человеческой психики (насилие, войны, революции и др.) видятся этологам в унаследованных от животного мира «звериных» инстинктах (борьба за самку, за свою территорию, «свое гнездо» и др.)


Бронислав Каспер Малиновский (1884-1942гг.) – английский этнограф и социолог польского происхождения. Основатель т.н. «функционального» направления в этнографии. Суть теории Малиновского заключается в тезисе о том, что все, даже на первый взгляд бессмысленные явления и предметы человеческой культуры, имеют свой смысл, а главное – свою определенную функцию. В культуре, согласно Малиновскому, нет ничего лишнего, ничего случайного, иначе оно было бы выброшено и забыто – «ничто не зря». Так, на основе промискуитета, считает он, родилась избирательная половая любовь, а внебрачные половые связи – функционально оправданное явление цивилизованного общества, когда число женщин превышает число мужчин и т.д.

Социологическая школа объединяет ученых, которые ищут истоки и объяснение культуры в общественной природе и организации человечества. К этой школе относятся такие социологи как П.Сорокин, А.Вебер, Т.Парсонс, М.Вебер, Э.Дюркгейм и др.

Питирим Александрович Сорокин (1889-1968гг.) – русско-американский социолог и историк культуры, в 1922 году вместе с большой группой ученых и писателей был выслан из Советской России. С 1923г. живет в США, где создает и возглавляет факультет социологии в Гарвардском университете.


В своих многочисленных трудах («Социальная и культурная динамика» и др.) он рассматривал историю человечества как последовательную смену неких социокультурных суперсистем, сопровождающуюся «циклическими флуктуациями» Сорокин выделял три типа культур: 1) чувственный (sensate), в котором преобладает эмпирически-чувственное восприятие и оценка действительности (греко-римская цивилизация III-IVвв. н.э., западная последних 5 веков); 2) идеациональный (ideational), где преобладают сверхчувственные духовные ценности – поклонение некоему Абсолюту, Богу (раннее европейское средневековье, русская культура); 3) идеалистический тип (idealistik), представляющий синтез чувственного и идеационального типов, где чувство уравнивается интеллектом, вера – наукой и т.п. (великая культура эпохи Возрождения).


Радикальное преобразование и смена этих типов обычно сопровождаются кризисами, войнами и революциями. Будучи человеком верующим, Сорокин видел выход из нынешнего кризиса в неизбежном восстановлении «идеациональной» культуры с ее абсолютными религиозными идеалами. 

Как социолог, Сорокин видел в фактах общественной жизни объяснение многим явлениям культуры. Он был одним из создателей теории «социальной стратификации» и «социальной мобильности», а также теории «конвергенции».

Альфред Вебер (1868-1958гг.) – немецкий экономист и социолог, автор труда «Принципы социологии, истории и культуры», (1951г.) Он выдвинул оригинальную теорию расчленения истории на три взаимосвязанных, но протекающих по разным законом процессов: социальный (формирование социальных институтов), цивилизационный (поступательное развитие науки и техники) и культурный (творчество, искусство, религия и философия). Правильно определить общий уровень развития той или иной национальной культуры можно только при рассмотрении ее в совокупности по этим трем основным процессам. Так, если придерживаться концепции Вебера, за последние два века в США преобладали социальный и цивилизационный процессы в ущерб культурному, а в России ХІХ век был «золотым веком» русской культуры на фоне социального консерватизма и технической отсталости. Специфический облик эпохи, по Веберу, определяют культурные факторы, а не социальные или цивилизационные. Поэтому, развитие культуры иррационально, а ее творцом является духовно-интеллектуальная элита.

Толкотт Парсонс (1902-1979гг.) – американский социолог, один из создателей структурно-функционального направления в социологии. Суть его теории сводится к следующему: все духовные и материальные достижения людей, которые мы объединяем понятием «культура», являются результатом общественно обусловленных действий на уровне двух систем: 1) социальной и 2) собственно культурной. В основе первой и более «низкой» из них – социальной – лежат совместные действия людей, движимых в первую очередь целями своего биологического самосохранения и реализации этих целей соответствуют исторически сложившиеся социальные институты. Здесь каждый индивид стремится: а) адаптироваться, чему соответствуют – экономические институты; б) достичь поставленных перед собою задач – выполняют политические институты; в) интегрироваться, т.е. объединиться с другими индивидами – задача правовых институтов; г) воспроизводить уже найденные социальные структуры – система верований, мораль и органы социализации; д) снимать постоянно возникающее нервное и физическое напряжение – индустрия отдыха. 


Для второй более высокой культурной системы, которая является направляющей и регулирующей по отношению к социальной, характерны символичность (язык и система других символов), нормативность (зависимость человека от общепризнанных ценностей и норм), волюнтаристичность (или известная иррациональность и независимость от действий человека и диктата окружающей среды). Культура, следовательно, предстает как важнейший регулятор общественной жизни с ее системой символов и норм, которые постоянно совершенствуются.

Символическая школа – самая молодая и одна из самых влиятельных школ современной культурологии. Ее сторонники выделяют в культуре свойственную лишь человеку способность создавать знаки и символы окружающей его реальности и передавать их во времени и пространстве. Такому взгляду на культуру способствовало в первую очередь возникновение и развитие новых наук – семиотики, информатики и кибернетики, изучающих общие законы оформления, получения, хранения, переработки и передачи информации.


Патриархами символической школы являются Э.Кассирер и К.Леви-Строс.

Эрнст Кассирер (1874-1945гг.) – немецкий философ, автор фундаментального труда «Философия символических форм» (1923-1929гг.) По Кассиреру, логика окружающего мира неотделима от логики знаков или символов. Словесные и иные знаковые обозначения в повседневной жизни, науке и искусстве не только передают ту или иную информацию во времени и пространстве, но придают ей определенную форму и сохраняют ее на века, образуя мир человеческой культуры. Истоки культуры, по Кассиреру, следует искать в способности человека творить некий искусственный, окружающий нас мир. Язык, наука, искусство, религия, мифы есть составные части символического круга, в котором живет и страдает человек. Обладание символической системой составляет специфику его жизни, отличающей его от животного. «Цивилизованный» человек в отличие от дикаря уже не может иметь дело непосредственно с вещами, а взаимодействует с ними с помощью искусственных средств, языковых форм, художественных образов, мифических символов, религиозных обрядов. Исходя из этого, Кассирер предлагает называть человека не мыслящим животным, как это стало традиционным, а символическим животным, имея в виду тот факт, что у животного в отличие от человека нет внутреннего мира, нет воображения. 

Клод Леви-Строс (р. 1908г.) – французский этнограф и социолог, основоположник культурной антропологии – науки, использующей приемы структурной лингвистики и информатики при анализе культуры и социального устройства первобытных племен. Леви-Строс вслед за К.Юнгом признает существование некоего «коллективного бессознательного», ограничивающего мир людей от животного мира и представляющего собой первооснову любой культуры. Проведя этнографические исследования во многих странах «третьего мира», ученый стремился показать ложность понятия «дикарь», выявить силу и своеобразие мышления примитивного человека, заложившего еще в эпоху неолита основы технического и индустриального прогресса.


При оценке общей пропорции «природного» и «социального» в поведении цивилизованного человека Леви-Строс признает чрезмерную роль формализма и условностей во взаимоотношениях людей, решающее влияние на их поступки символических форм, традиций, ритуалов и прежде всего языка, порождающего все общественные институты.


Важным моментом структурной антропологии Леви-Строса является его толкование мифа в качестве фундаментального содержания коллективного сознания, основы устойчивых социальных структур. 


По мнению Леви-Строса, мифология и идеология – ни что иное, как синонимы. Только первая питает коллективное сознание первобытных и древних народов, вторая – высокообразованных цивилизованных современников.

Школа «игровой» культуры. Игра как явление культуры нашла особое обоснование в творчестве нидерландского историка и философа ХХ века Йохана Хейзинги. В своей работе «Homo Zudens» («Человек играющий») он трактует игру как основной фактор культурной жизни. Культура, по его мнению, возникает из игры и характерна лишь для человеческого общества. Игра же имеет место не только среди людей, но и в животном мире, поэтому она старше культуры. Таким образом, в период своего становления культура существует в форме игры, но в процессе развития культуры ее игровое начало уходит на задний план.

С его точки зрения, не только все виды искусства, но и такие формы отношений в обществе, как политика, судебный процесс и даже война (например, рыцарская культура – посвящение в рыцари, обет, турниры) изначально носили игровой характер, разыгрывались. Он утверждает, что в отдельных явлениях современной культуры еще обнаруживаются элементы прошлой игры (например, облачение судей в мантию). В большинстве же культурных феноменов, по его мнению, от игры не осталось и следа, хотя своим рождением они были обязаны ей. К подобным явлениям ученый относит и философию, истоки которой он усматривает в древнейших сакральных состязаниях в мудрости.

Согласно его логике, философия у своих истоков через игру была связана с магией. В древних культурах «что-то иметь» означало власть, а «что-то знать» – магическую власть. Поэтому во время священных праздников имело место состязание в такого рода знаниях: жрецы задавали друг другу вопросы, которые являлись своеобразными загадками, а ответы на них предполагали знание ритуала. Таким образом, философское мышление изначально было философским по содержанию и игровым по форме. Поэтому, по мнению Й.Хейзинги, стиль и форму ранних философских произведений отличают полемичность и агональность (состязательность).

Игра в его исследовании превращена в универсальный принцип объяснения всех явлений культуры. В сфере игры, отмечает исследователь, родились не только поэзия, музыка, танец, но и живопись, скульптура, архитектура. Наиболее убедительно он это объясняет на примере поэзии, которая «вырастает в священной игре поклонения богам, в праздничной игре ухаживания, в воинственной игре поединка, с похвальбой, бранью и насмешкой, в игре остроумия и находчивости». Менее удачны его попытки выяснить игровое генетическое начало живописи, скульптуры и архитектуры.

Отмечая утверждение трезвого, прозаического, утилитарного начала в культуре, начиная с XVIII века, Й.Хейзинга заключает «современная культура едва ли еще играется».

Отметим, что труд Хейзинги также как и труд его известного единомышленника Г.Гессе «Игра в бисер», писались в 30-е годы ХХ века в период установления фашистского режима в Европе.

Оба ученых были уверены, что культура есть то, что противоположно тому явлению, которое порождает фашизм – миру корысти, жажде наживы и насилия.

В другой своей работе «В тени завтрашнего дня», написанной в год начала второй мировой войны, он вводит гуманистический критерий оценки культуры: всякая истинная культура должна обладать милосердием.

Отсюда его вывод о том, что тоталитарное фашистское неоварварство является антиподом высокой игровой культуры – культуры честной и бескорыстной, проникнутой милосердием.

3. Предмет, метод и задачи культурологии как науки. 
Культурология в системе современных наук


Культурология – сравнительно молодая наука. Она сформировалась в особую научную дисциплину фактически в ХХ веке. Но культура как предмет изучения стала объектом интереса философов и историков начиная с XVII века. Одной из первых работ, прямо посвященных культуре, стала книга английского историка Э.Тейлора «Первобытная культура» (1871г.) В конце XIX века были предприняты первые попытки создания собственно культурологии (например, в Германии).


Однако в полном смысле слова – и по названию, и по сути – культурология родилась только в ХХ столетии. Ее рождение связывают с именем американского ученого Лесли Уайта (1900-1975гг.). В своей работе «Наука о культуре» (1949г.) он четко поставил вопрос о необходимости строгого определения предмета культурологии и выделения тех явлений, которые должны входить в ее компетенцию. Уайт предложил выделить в культуре четыре подсистемы: технологическую, социальную, идеологическую и поведенческую. Первая включает орудия производства и опосредует отношения между человеком и природой. Вторая охватывает межчеловеческие – экономические, нравственные, политические отношения. Содержание третьей составляют идеи, верования, мифы и знания. Четвертая охватывает типы индивидуального и коллективного поведения. Определяющей подсистемой, с его точки зрения, выступает технологическая, а ведущая роль в культурной эволюции принадлежит усовершенствованию средств труда и развитию науки.


В настоящее время, помимо теории Уайта, существует множество других подходов, пытающихся уточнить предмет и методы культурологии как науки. Однако облик культурологии как научной дисциплины еще не обрел теоретической зрелости. Трудности становления культурологии вызваны, прежде всего, сложностью, многоплановостью и многозначностью самого понятия «культура» как онтологического феномена.


Наиболее распространенным определением культурологии является ее понимание как науки о наиболее общих закономерностях развития культуры. Как теоретическая дисциплина, культурология изучает культуру во всей полноте ее проявлений, во всем многообразии ее исторических формообразований и принципов функционирования. 


Культурология включает теорию культуры, историю культуры (историческая культурология) и прикладную культурологию, непосредственно занимающуюся осмыслением культурной конкретики. 


Культурология как научная дисциплина формировалась выходя из-под родительской опеки философии и обретая собственный предмет и методы исследования.


Основные методы анализа культуры: исторический, сравнительный, морфологический, структурно–функциональный, семиотический и др. Специфика культурологии заключается в том, что это интегративная дисциплина, характеризующаяся целостным, системным подходом к изучению всех явлений культуры.

Целью культурологического исследования является понимание как своей, так и иной культуры, формирование навыков межкультурной коммуникации.

Задача культурологии – исследовать сущность культуры, ее внутренние, устойчивые, повторяющиеся связи и отношения, тенденции и закономерности развития, функции и роль в жизни общества и мировой истории.

Культурология в системе современных наук 


Культурология как научная дисциплина формировалось как система знаний о культуре человечества. Становлению и развитию культурологии как науки способствовали многочисленные, новые, более экспериментальные науки, такие, как антропология, этнография, социология, социальная психология, этнопсихология, демография, психоанализ, семиотика, информатика и др.

Антропология – (наука о происхождении и эволюции человека и об образовании человеческих рас) вскрыла биологические корни культуры и обосновала сходство материальных памятников ископаемого человека, мифологии и фольклора, подтвердив единство человеческой природы и единство первобытного мышления на всей планете.

Этнография – (наука о бытовых и культурных особенностях различных племен, этносов и народов мира) сыграла решающую роль в доказательстве и осознании огромного разнообразия культуры человечества, научила с уважением относиться к культурным достижениям различных народов.

Социология – (наука об обществе как целостной системе) помогла понять сложную гамму проявлений духовной и материальной культуры с учетом социальной неоднородности общества, способствовала формированию таких понятий как массовая культура, элитарная культура, маргинальная культура и т.д.

Социальная и этническая психология – (наука о закономерностях поведения и деятельности людей, принадлежащих к различным социальным группам и этносам) ввела понятия деревенская психология, психология масс, национальный характер, национальный менталитет и т.д.

Демография – (наука о населении и закономерностях его развития в зависимости от общественных факторов) вскрыла причины гибели древних культур, исчезновение «малых» народов как результата процессов колонизации, сверхэксплуатации, стихийных бедствий, эпидемий и т.д.

Психоанализ – (наука о бессознательных душевных процессах и мотивациях, составляющих основной механизм всякого творчества) позволила теоретически обосновать многие современные школы в литературе и изобразительном искусстве (например, сюрреализм).

Семиотика – (наука о свойствах знаков и знаковых систем, естественных и искусственных языках) дала возможность обосновать, что у истоков человеческой культуры лежит свойственная лишь человеку способность создавать знаки и символы окружающей его реальности и передавать их во времени и пространстве. 
Кибернетика и информатика – (науки о структуре, свойствах, общих законах получения, хранения, переработки и распространения информации) способствовали прямому выходу культурологии в мир техники, компьютерных систем, интернет-связи и других кибернетических информационных технологий.

ЛЕКЦИЯ № 2 
Структура и основные функции культуры 

в обществе
Основные вопросы темы:
1. Структура культуры как целостной системы. Материальная и духовная культура.

2. Соотношение классового, национального и общечеловеческого в культуре.

3. Элитарная и массовая культура.

4. Художественная культура и ее специфика. Классификация искусств.

5. Понятие стиля в искусстве. Основные художественные стили европейского искусства.

6. Основные функции культуры в обществе.

1. Структура культуры как целостной системы. Материальная и духовная культура


Структура культуры представляет собой систему, единство образующих ее элементов. Доминирующие черты каждого из элементов образуют т.н. «ядро» культуры, которое представляет собой неантагонистическую целостность ведущих ценностных ориентаций. «Ядро» культуры выступает как ее основополагающий принцип, который выражается в науке, искусстве, философии, морали, религии, праве, основных формах экономической, политической и социальной организации, в ее менталитете и образе жизни. «Ядро» культуры может меняться в зависимости от экономических условий, морально–правовых установок и эстетических идеалов того или иного общества.


Культуру как целостную систему принято делить на материальную и духовную. Материальная культура охватывает всю сферу материально–производственной деятельности человека и ее результаты: орудия труда, здания и сооружения, предметы повседневного обихода, одежда, средства транспорта и связи, технологии и т.п.


К духовной культуре относится сфера духовного производства и ее результаты, т.е. сфера сознания – наука, мораль, религия, право, философия, искусство, литература, фольклор, воспитание и просвещение и т.д. Сюда же следует отнести отношения людей между собой, к самим себе и к природе, которые складываются в процессе производства продуктов материальной и духовной деятельности.


Деление культуры на материальную и духовную лишь на первый взгляд кажется достаточно четким и бесспорным, поскольку многие виды деятельности (например: искусство врача, искусство педагога, искусство дизайна, шедевры архитектуры или моделирование одежды) трудно отнести строго к материальной или духовной культуре.


Поэтому возможен и другой подход к разграничению двух ипостасей культуры: материальная связана с творческим преобразованием, окружающей природы в вещественные продукты человеческого труда – «очеловеченная» часть объективного мира, (например, запах духов в отличие от запаха розы).


Духовная культура – это преобразование внутреннего мира человека, «души» человека или целого народа и его социального бытия. Иными словами, несколько упрощая, можно сказать, что духовная культура – это идея, а материальная – ее опредмеченное воплощение.


В реальной жизни духовная и материальная культура практически неразделимы. Так, например, книга, картина – с одной стороны материальны, а с другой духовны. Даже музыка материализируется в нотах.


Говоря о единстве материальной и духовной культуры и не отрицая в то же время их различной природы, следует отметить, что по мере развития общества с ростом числа культурных людей все более стирается противостояние между «жрецами» культуры и прочими смертными, духовной элитой и анонимной массой.


Результатом различных видов умственной и художественной деятельности (духовного производства) являются духовные ценности. Ценности – это материальные и идеальные объекты, способные удовлетворять те или иные потребности общества, класса, группы, отдельного человека, служить их интересам и целям. Они могут классифицироваться по содержанию на: 1) научные, 2) нравственные 3) художественные.

Научные ценности духовной культуры – это проверенные практикой человеческие знания; они объективны, устойчивы во времени и лишены национальных или классовых оценок (Истина).

Нравственные ценности воплощены в нравственных нормах, обычаях и законах, направленных на благо человека (Добро).

Художественные ценности или ценности искусства – это продукты такой области духовной деятельности, где «работают» прежде всего чувства (Красота).


Соотношение и взаимосвязь научных, нравственных и художественных ценностей, т.е. Истины, Добра и Красоты – едва ли не центральный вопрос философии культуры.

2. Соотношение классового, национального и общечеловеческого в культуре

По степени распространенности духовные ценности могут быть общечеловеческими, национальными, сословно–классовыми, локально–групповыми, семейными и индивидуально–личностными.


Общечеловеческие ценности характеризуются тем, что они признаются наибольшим количеством людей как во времени, так и в пространстве. К ним относятся все шедевры мирового искусства, такие устойчивые нормы нравственности, как честность, порядочность, милосердие, мудрость, любовь, дружба; такие базовые ценности, как здоровье, семья, образование, мир на земле и т.п. Именно на реализацию этих ценностей ориентированы усилия таких международных организаций как ООН, ЮНЕСКО, Комитет по Нобелевским премиям, Врачи мира в борьбе за мир и многих других.


Национальные ценности – это все то, из чего складывается специфика культуры того или иного народа, что определяет «лицо» России, Беларуси, Америки, Англии, Франции и т.д.


Сословно-классовые (или классовые) ценности связаны с интересами и мироощущениями отдельных классов и социальных слоев. Если следовать марксистскому пониманию жесткого классового подхода к культуре, то культура патрициев противостоит культуре плебеев, культура рыцарства – культуре третьего сословия, культура феодалов – культуре крепостных крестьян, культура буржуазии – культуре пролетариев.


Западная культурология не разделяет позиций классового подхода к явлениям культуры. Признавая наличие противоречий в развитии культурных процессов, они усматривают их основу в иных внеклассовых явлениях. Так, в лекции английского исследователя Ч. Сноу «Две культуры и научная революция» (1959г.) утверждается, что противостояние классической гуманитарной культуры – естественнонаучной составляет основу для расхождения между гуманитарной и технической интеллигенцией. Другие видят корень противоречий в культуре в «конфликте поколений», в противостоянии «культуры отцов» – «культуре детей». Однако, метод классового анализа имеет длительную историю и является важным завоеванием научной социологии. Он имеет право на существование и пока существуют классы, классовый подход неизбежен.


Локально-групповые ценности объединяют сравнительно небольшие группы людей как по месту проживания, так и по возрасту и профессиональной принадлежности. Важнейшей и самой древней человеческой группой – основой общества является семья. Семья – это общество в миниатюре, от физического и нравственного здоровья которой зависит процветание всего человечества.


Индивидуально-личностные ценности включают в себя предметы и идеи, особенно близкие отдельно взятому человеку. В совокупности такие ценности образуют духовный мир, «душу» каждого человека, общий культурный уровень личности. 


В предложенной классификации духовных ценностей нетрудно заметить, что они обычно обладают двумя качествами: относительностью и индивидуальностью, т.е. способностью переоцениваться и переходить из одного уровня в другой. Так, относительность национальных ценностей лучше всего прослеживается в таких русских поговорках: «Каждый кулик свое болото хвалит», или «За морем веселье, да чужое, а у нас горе, да свое» и т.д. Относительность исторических ценностей выражается в том, что в наше время господствуют научные ценности, а в средние века, когда господствовали религиозные ценности, ученых сжигали на кострах.

Поэтому, преувеличение, а тем более фанатическое отстаивание особой роли какого–либо вида ценностей чревато опасностью их извращения, ибо всякая ценность, превращенная в идола, становится ложью. Так, приверженец общечеловеческих ценностей легко может превратиться в космополита; чрезмерный поклонник национальных ценностей – в националиста, расиста, фашиста; классовых – в профессионального революционера или террориста; семейных – в обывателя или мещанина; групповых – в маргинала или в богему; индивидуальных – в эгоиста и т.д. Вот почему подлинно культурный человек не должен впадать в крайности, какими бы благородными и оправданными ни казались ему те или иные ценности.

3. Элитарная и массовая культура
Рассмотрение структуры культуры было бы неполным без рассмотрения субъекта культуры, т.е. творчески созидающего начала, благодаря которому она и возникает. Общепризнанно, что творцом культуры является человек. Однако еще со времен Античности (Платон) и особенно в эпоху Возрождения, получает развитие идея о том, что творцом и носителем высших культурных ценностей является специфический слой высокопрофессиональной духовной и художественной элиты – интеллигенция, принадлежность к которой не обусловлена жестко социальным происхождением. Так, у Платона человеческое познание делится на знание и мнение. Знание доступно интеллекту философов, а мнение – толпе.

В эпоху Возрождения Ф.Петрарка в своем знаменитом рассуждении «О подлинном благородстве» подчеркивал, что благородство дается человеку по интеллекту, а не по рождению, по личным заслугам, а не по дворянским титулам. «Чернь», «презренные» люди для возрожденческих гуманистов – это необразованные сограждане, самодовольные неучи. Именно по отношению к ним сообщество гуманистов ставит себя» в позицию избранного общества, интеллектуальной элиты.

Теория элитарной культуры – логическое завершение тех процессов, которые происходили в художественной практике западноевропейской культуры во второй половине ХІХ – середины ХХ века.

Эстетическая теория элитарной культуры основывается на философии А.Шопенгауэра и Ф.Ницше (идея антропологического разделения людей на два типа: «люди пользы» и «люди гения»; первые не обладают, а вторые обладают особой художественной одаренностью). Так, «сверхчеловек» у Ф.Ницше наделен, помимо «воли к власти», уникальной эстетической восприимчивостью.

Наиболее цельно и последовательно концепция элитарной культуры изложена в работах Х.Ортеги-и-Гассета «Восстание масс», «Искусство в настоящем и прошлом», «Дегуманизация искусства». Наблюдая зарождение новых форм искусства в ХХ веке с их неординарными художественными проблемами и крикливыми манифестами, он считал, что это искусство раскалывает почитателей на две группы: на тех, кто понимает новое искусство, и тех, кто не способен понять, т.е. не «художественную элиту и широкую публику». По Ортеге, обезличенная «масса» – скопище посредственностей – вместо того, чтобы следовать рекомендациям естественного «элитарного» меньшинства, поднимается против него, вытесняет «элиту» из традиционных для нее областей – политики и культуры, приводит ко всем общественным бедам нашего века. Для испанского философа человек «массы» – это не обездоленный и эксплуатируемый труженик, готовый к революционному подвигу, а прежде всего всякий средний индивид, «всякий и каждый кто ни в добре, ни в зле не мерит себя особой мерой». Главное, что беспокоит известного философа – это дегуманизация искусства, т.е. бесстрастное отношение к человеку. Свою тревогу он выражает так: «Умирает знаменитый человек. У его постели жена. Врач считает пульс больного. В глубине комнаты два других человека: газетчик, которого… привел долг службы и художник, который оказался здесь случайно. Супруга, врач, газетчик и художник присутствуют при одном и том же событии. Однако, это одно и то же – агония человека – для каждого… видится со своей точки зрения… Жена присутствует при этой сцене не как свидетель, поскольку находится внутри нее: она не созерцает ее, она живет в ней».

Врач отстоит несколько дальше. Для него – это профессиональный случай. Он не переживает ситуацию как жена умирающего, но понимает, что он несет определенную ответственность, т.к. на карту поставлен его престиж.

Встав на точку зрения репортера, мы замечаем, что весьма удалились от скорбной ситуации. Его чувства не участвуют в том, что происходит, он не живет происходящим, но созерцает его. Однако созерцает озабоченный тем, как рассказать обо всем этом читателям.

Наконец, у художника, безучастного ко всему, одна забота – заглядывать за «кулисы». То, что здесь происходит, не затрагивает его: он, как говорится, где-то за сотни миль… Печальный внутренний смысл события остается за пределами его восприятия. Он уделяет внимание только внешнему – свету и тени, хроматическим нюансам. (См. Ортега-и-Гассет Х. Дегуманизация искусства.)

Элитарная культура в ХХ веке развивается в двух основных творческих формах – эстетического изоляционизма и панэстетизма. Типичным проявлением первого можно считать концепцию «чистого искусства» («искусства для искусства»), служившую художественной и мировоззренческой программой для представителей объединения «Мир искусства» (А.Н.Бенуа, К.А.Сомов, М.В.Добужинский, Е.Е.Лансере, Л.Бакст – основные участники объединения). Главная организаторская роль принадлежала С.П.Дягилеву, а деятельными участниками выставок были В.А.Серов, М.В.Врубель, К.А.Коровин, И.Я.Билибин, И.Э.Грабарь и др.

Период расцвета театрально-декоративной деятельности «Мир искусства» связан с русскими сезонами Дягилева в Париже.

Кредо панэстетизма – возвысить искусство над политикой, наукой, моралью. Художественно-интуитивным формам познания отводилась мессианская роль в «спасении мира». 

В качестве культурологической оппозиции элитарной культуре выступает массовая культура (от лат. massa – ком, кусок) – явление культуры ХХ века, порожденное техническим прогрессом, массовым притоком населения в города, разрушением замкнутых сельских общностей. Временем рождения массовой культуры можно считать конец ХІХ века, когда в 1870г. в Великобритании был принят закон об обязательной всеобщей грамотности. Всем стал доступен главный вид художественного творчества этого времени – роман. Вторая веха – 1895 – изобретение кинематографа, не требующего даже элементарной грамотности для восприятия его продукции. Третья веха – легкая музыка. Наконец, магнитофон и телевидение усилили позиции массовой культуры.

На западе массовую культуру называют популярной, развлекательной, потребительской и коммерческой культурой. Мир современной массовой культуры огромен: он включает в себя рекламу, шоу-бизнес, популярное кино– и теле– жанры, такие как мюзикл, эротический фильм, фильм ужасов, вестерн, гангстерский фильм; некоторые виды литературы, например, детективный роман и др.

Несмотря на кажущуюся демократичность, массовая культура таит в себе реальную угрозу низведения человека-творца до уровня запрограммированного манекена, человека-винтика, особого типа человека – носителя ценностей «масскульта» («человек массы» по Ортеге-и-Гассету, «извне-ориентированной личности» по Д.Рисмэну, «рыночному характеру» по Э.Фромму, «западоиду» по А.Зиновьеву). Утверждается новая система жизненных ценностей – «быть как все», «быть не хуже других» – жизненное кредо «человека массы». Массовая культура формирует у ее потребителей эскапизм (бегство от реальности в иллюзорный мир), ценностный релятивизм, воспитывает тип т.н. игрового человека, «наблюдателя», принимающего социальные проблемы не всерьез, страдающего атрофией гуманизма и озабоченного лишь стремлением к личному преуспеванию. Серийный характер продукции массовой культуры обладает рядом специфических черт:

а) примитивность;

б) развлекательность, забавность, сентиментальность;

в) натуралистическое смакование насилия и секса;

г) культ успеха, сильной личности и жажда обладания вещами;

д) культ посредственности, условность примитивной символики.

Типичными героями массовой культуры стали киногерои Дж.Бонда, С.Сталлоне, А.Шварцнеггера, Б.Уиллиса, разнообразные секс-бомбы – от кинодив М.Монро до Мадонны и т.п.

Катастрофическим последствием массовой культуры является низведение творческой деятельности человека к элементарному акту бездумного потребления. Она во многом эксплуатирует такие формы человеческой психики, как подсознание и инстинкты.

Массовая культура стала одной из самых прибыльных отраслей экономики и даже получила названия: «индустрия развлечений», «коммерческая культура», «поп-культура», «индустрия досуга» и др.

Феномен массовой культуры с точки зрения ее роли в современной цивилизации оценивается далеко не однозначно. В зависимости от тяготения к элитарному или популистскому образу мышления культурологи склонны считать ее, с одной стороны, чем-то вроде социальной патологии, симптомом вырождения общества, а с другой, важным фактором его здоровья и внутренней стабильности.

Сторонники последней точки зрения считают, что благодаря современным техническим средствам, массы людей получают доступ к любой культуре, в том числе и к высокопрофессиональной. Индивиду представляется возможность повысить свой общекультурный уровень. В результате все более укореняется точка зрения, что человечество находится в начале развития «третьей» системы культуры. Это культура, основанная на средствах массовой коммуникации и новых информационных технологиях (первая культура – «устная», вторая культура – «письменная»).

4. Художественная культура и ее специфика. Классификация искусств
Важнейшей и достаточно автономной частью культуры является художественная культура. Сущность художественной культуры заключается в эстетическом восприятии мира, в культе красоты. Иными словами, художественная культура есть выражение личных и общественных идеалов средствами создания прекрасного. Художественная культура основана на образах и предполагает эмоционально–чувственное восприятие мира. 


На начальном этапе развития общества существовала фольклорная художественная культура, для которой было характерно отсутствие профессионального творчества и исполнительства, а также синкретизм (нерасчлененность).


Становление профессионалов – создателей и исполнителей – происходит со становлением письменности. В это время отделяется материально–художественное творчество от творчества в прикладных и не прикладных искусствах, однако профессионализация искусства не уничтожает возможности синкретизма. Но теперь это соединение происходит на основе профессионального разделения труда, и такие искусства называются синтетическими.

Искусство как важнейшая часть культуры проявляет себя в огромном разнообразии художественного творчества. Традиционная эстетика делила художественные произведения по признаку их отношения к категориям пространства и времени на две большие группы: пространственные и временные.

В соответствии с этим критерием, к первой группе относятся такие виды художественного творчества, в которых не обнаруживается движения: архитектура, скульптура, живопись, графика и т.п. Ко второй – музыка, балет, драма, пантомима и др. виды «зрелищного» искусства. Однако легко заметить, что подобной жесткой классификации подчиняются далеко не все виды искусства, многие из которых, если не все, можно было бы назвать пространственно-временными. Еще Леонардо да Винчи говорил, что «живопись – это поэзия, которую видят, а поэзия – живопись, которую слышат». И в наше время можно с таким же наслаждением вглядываться в «окаменевшую музыку» Собора Парижской Богоматери, как и слушать музыку Чайковского или Бетховена.

С другой стороны, трудно однозначно классифицировать такой вид искусства, как художественная литература. С одной стороны, художественные произведения – это неподвижная книга, а с другой – сама жизнь, воспринимаемая и переживаемая читателем во времени и пространстве. 


Современная классификация выделяет следующие разновидности искусства: изобразительное, музыкальное, литературное, «синтетическое», «техническое», декоративно–прикладное и др.


Изобразительное искусство воздействует на человека визуально, т.е. через зрительное восприятие. Произведения изобразительного искусства, как правило, имеют предметную (материальную) форму и не изменяются во времени и пространстве, за исключением естественной порчи и гибели. К ним относятся живопись, скульптура, орнамент, графика, монументальное искусство. 


По содержанию произведения изобразительного искусства делятся на жанры: портрет, пейзаж, натюрморт, интерьер, бытовой жанр, марины (изображение моря), батальная живопись, исторический жанр.


Музыкальной искусство (инструментальное, хоровое пение, вокально-инструментальное и т.п.) – вид искусства, рассчитанный на слуховое восприятие, характеризуется особо активным воздействием на чувства людей. Главным выразительным средством здесь является звук и др. компоненты музыкальной формы: мелодия, полифония, гармония, ритм, композиция и т.п. Музыкальный образ, лишенный непосредственной видимости живописи и конкретности слова, не создает зрительно ощутимых картин. В отличие от изобразительного искусства в музыке огромную роль играют такие искусствоведческие категории как интерпретация и исполнительство. Музыка не столько изображение предметного мира, сколько изображение человеческих чувств и мыслей. О.Шпенглер, например, считал музыку высшей формой человеческого познания.


Литературное искусство (проза, поэзия) –эстетически осваивает мир в художественном слове. Литература исторически изменчива. Меняются отражаемые в ней жизненные явления, мировоззренческие позиции и идеалы ее создателей, появляются новые художественные средства, приемы и формы.


Слово – извечный строительный материал литературного образа. Литературный образ отражает явления в их нерасчлененной целостности. Основой постижения литературного образа является чтение. Чтение не заменимо никакими другими художественными впечатлениями. Оно – основа художественной коммуникации. Сценарная и драматургическая литература являются основой киноискусства и искусства театра.

«Синтетические искусства» – это такие виды художественного творчества, которые представляют собой органическое слияние или относительно свободную комбинацию различных искусств, образующих качественно новое и единое целое. Сюда относятся прежде всего театр (драматический, оперный и др.); балет, использующий пластику человеческого тела и сочетающий в себе танец, музыку, живопись, скульптуру и др.; эстрадное искусство (пение, декламация, танец, иллюзионизм, акробатика); цирк, где отчетливо преобладает спортивный и смеховой элемент, а также вовлекаются в зрелищный ряд представители животного мира. Строительный материал театрального образа балетного и циркового искусства – актер. В синтетических искусствах сложный реципиент – зритель, создающий публику.

«Технические искусства» в своих развитых формах возникли сравнительно недавно. Строго говоря, этот процесс начался с XV века, с создания первых художественных клише и продолжился с изобретением фонографа, фотографии и немого кино в XIX веке. Небывалое развитие технических искусств произошло уже в XX веке и в наши дни, когда кинотехника стала звуковой, цветной, стереоскопической, появилось ТV, видео, а на службу искусству была поставлена вся мощь современной электроники. В настоящее время к наиболее распространенным «техническим искусствам» относят фотоискусство, искусство кино, мультипликация, с известными оговорками ТV и видео. Их общими признаками являются статичное или динамичное воспроизведение действительности с помощью технических средств, органическая взаимосвязь творческого и технологического процессов с обязательным преобладанием эстетического начала, то есть художественности. 

Важнейшие показатели «технических искусств» – массовость их аудитории, высокая степень информативности и, следовательно, широкое использование в просветительско-пропагандистских, и к сожалению, нередко в коньюктурно-политических целях.

Декоративно-прикладное искусство является едва ли не одним из самых древних. Его название происходит от лат. - dеcoro – украшаю, и уже по определению служит практическим нуждам человека, одновременно удовлетворяя его эстетические потребности.

Сфера декоративно-прикладного искусства чрезвычайно широка: от эстетического оформления предметов повседневного пользования – посуды, различного рода инструментов, мебели, ткани, личного холодного и огнестрельного оружия – до художественной организации целых архитектурных комплексов. Сюда же относятся оформление интерьеров, конструирование одежды, ювелирное искусство, искусство макияжа и парикмахерское искусство.

К декоративно-прикладному искусству, использующему красоту природных форм, относятся садово-парковое искусство, японская икебана (искусство оформления букетов), искусство флоризма (композиции из засушенных трав и цветов), мастерство изготовления чучел животных на фоне природной среды. 

Говоря в целом о классификации искусств, следует отметить, что внутри каждого из перечисленных видов, как, например, в живописи или в литературе, можно выделить определенные жанры соответственно тематическим, структурным или функциональным признакам. Однако жанровые деления часто не достаточно определенны и не всегда играют главную роль, когда идет роль о силе эстетического воздействия того или иного художественного шедевра.

5. Понятие стиля в искусстве. Основные художественные стили европейского искусства

Стиль (направления, течения) в искусстве – исторически сложившаяся общность художественных признаков в одном виде искусства или одновременно в нескольких искусствах, характерная для разных эпох и народов и обусловленная единством идейно-эстетических устремлений творческого меньшинства. В настоящее время традиционно сложился ряд устойчивых обозначений для объективно существующих (и существовавших) направлений в европейском искусстве, основные особенности которых необходимо знать всякому культурному человеку. Рассмотрим в этой связи основную терминологию, придерживаясь при этом хронологического принципа.

Романский стиль (от лат. Romanus – римский) проявился в X–XIIIвв. в архитектуре и скульптурном декоре. Сооружения романского стиля наследуют многие признаки римской архитектуры, отличаются простотой и рациональностью. Толщина и прочность стен являлись главным критерием красоты постройки. Основными архитектурными постройками романики являются рыцарский замок и монастырский храм. 

Готический стиль (от ит. Gotico – готский, варварский) связан прежде всего с религиозной архитектурой, скульптурой и декоративно–прикладным искусством XII–XIVвв. Главное архитектурное сооружение готики – собор. Для готических соборов характерна устремленность ввысь, к Богу, органическая связь архитектуры и скульптуры, стрельчатые арки; окна, украшенные многоцветными витражами, пышный декор.

Барокко (от ит. Barocco – странный, причудливый) стиль в архитектуре, музыке, живописи, литературе, декоративном искусстве конца XVI– середины XVIII в.в. Для него характерны эстетическая аффектация, богатство декора, обычно криволинейных форм. В музыке и литературе – манерность, капризность, витиеватость, изобилие украшений. В искусстве барокко, поставленном на службу религии, иезуиты видели мощный инструмент воздействия на эмоциональный мир человека и формирования новых представлений европейцев о богатстве, сложности и изменчивости окружающего мира.

Классицизм (от лат. classicus – правильный, образцовый) стиль и направление в искусстве и литературе XVII начала XIX вв. ознаменовавший возвращение к античному наследию как к норме и идеальному образцу. Основной эстетический постулат классицизма – верность природе, закономерной разумности мира с объективно присущей ему красотой, находящей выражение в симметрии, пропорции, мере, гармонии, которые и должны воссоздаваться в искусстве в совершенном виде.

Рококо (от фр. rocaille – раковина) стиль, занимающий как бы промежуточное положение между барокко и классицизмом. Получивший распространение преимущественно во Франции во времена Людовика XV, стиль иногда называют его именем – “стиль Людовика XV”. Определяющая черта этого стиля – стремление к изяществу, обилие декора и контраст между внешней строгостью зданий и изысканностью их внутреннего убранства. Наиболее ярко выразился в архитектуре, живописи, декоративно–прикладном искусстве.

Сентиментализм (от фр. sentiment – чувство) – художественное течение второй половины XVIIIв., сложившееся в результате разочарования в положительной роли «цивилизации», «царства разума», провозглашенных идеологами века Просвещения. Идейно сентиментализм восходит к знаменитому высказыванию Ж.Ж.Руссо «Разум может ошибаться, чувство – никогда!» Сентиментализм не выработал собственной эстетики и представляет собой скорее особое умонастроение, меланхолическую мечтательность, склонность к уединениям, повышенную чувствительность. Его кредо – неприятие какой-либо изощренности и испорченности, т.н. «цивилизованного» общества.

Романтизм – широкое идейное и художественное направление в мировой культуре, охватившее все виды искусства и гуманитарную науку в конце XVIII – начале XXвв. Романтизм был реакцией на результаты Великой французской революции, ознаменовавшей капиталистический «прогресс» и дух всеобщего торгашества.

Кредо романтизма – «нетипичный герой в нетипичных обстоятельствах» Романтики противопоставили утилитаризму и обезличиванию индивида устремленность к безграничной свободе, пафос личной и гражданской независимости.

Реализм (от лат. realis – реальный, действительный) – стиль, сформировавший установку на изображение жизни в формах самой жизни – «типичный герой в типичных обстоятельствах». Как творческий метод реализм наиболее полно проявился в XIX столетии и воплотился прежде всего в живописи и литературе.

Натурализм (от лат. natura – природа) – творческое направление, появившееся в последней трети ХІХв. под влиянием философии позитивизма О.Конта и Г.Спенсера. Эстетика натурализма, перенося принципы позитивизма в сферу искусства, базировалась на положении о том, что художник должен отражать окружающий мир без всяких прикрас, типизации, условностей и табу, с максимальной объективностью. Представители натурализма претендовали на то, чтобы рассказать о человеке «всю подноготную», проявляя особенное внимание к биологическим сторонам его жизни. Крайним проявлением натурализма, уже выходящим за грань искусства, является разного рода порнопродукция, изображение «грязных» сторон жизни и сцен насилия, получивших в народе меткое обозначение «чернуха».

Модернизм (от фр. Moderne – новый, современный) – представляет собой совокупность эстетических школ и течений конца XIX-ХХвв. (кубизм, футуризм, экспрессионизм, конструктивизм, фовизм, дадаизм, абстракционизм и др.), противопоставляющих себя искусству прошлого и утверждающих новый подход к изображению социального бытия.

Постмодернизм – (сформировался во второй половине ХХ века). Представляет собой особый тип мировоззрения, ориентированный на формирование такого жизненного пространства, в котором отрицаются всякого рода нормы и традиции и главными ценностями становятся свобода во всем, спонтанность деятельности, игровое начало, культурная ориентация, на «деконструкцию», «децентрализацию», абсолютизацию «новизны» как способа оценки мира (Р.Барт).

Его идейной основой стала задача создания искусства «Большого стиля», а эстетическая задача сводилась к сотворению прекрасного, которого нет в окружающей действительности, к излечению болезней цивилизации красотой.

6. Основные функции культуры в обществе

Предначертанная культуре задача – связывать людей в единое человечество – находит выражение в целом ряде ее конкретных общественных функций. Их число в работах разных авторов неодинаково, да и обозначаются они по-разному. Наиболее общепринятый перечень основных функций культуры в обществе следующий.

Адаптивная функция (от лат. adaptatio – приспособление к среде) – обеспечивает адаптацию человека в окружающей природной и социальной среде. Человек как биологический вид Homo Sapiens не имеет своей природной экологической ниши. На протяжении всей истории человечества людям приходится от чего-то защищаться: от холода и жары, дождя и снега, от ветра и пыли, от множества опасных врагов. Биологическая неприспособленность рода человеческого обернулась способностью осваивать любые природные условия, приспосабливаться к условиям социальной среды.

Познавательная (или гносеологическая) функция находит свое выражение в способности культуры накапливать знания, сведения и информацию и передавать их от поколения к поколению. У познавательной функции культуры – двойная направленность: с одной стороны – систематизация знаний и раскрытие законов развития природы и общества, с другой – познание человеком самого себя.

Информативная функция обеспечивает историческую преемственность и передачу социального опыта. Каналом передачи информации во времени и пространстве является не только духовная, но и материальная культура. Любое орудие производства или предмет потребления, по Э.Тайлору, несет в себе определенную информацию о человеке, об общественных отношениях своей эпохи и своей страны. По отдельным черепкам и обломкам опытный археолог может воссоздать живую картину прошлого, так же как этнограф – быт и верования древнего народа.

Коммуникативная функция формирует условия и средства человеческого общения. Развитие форм и способов коммуникации – важнейший аспект культурной истории человечества. На самых ранних этапах антропогенеза наши далекие предки могли входить в контакты друг с другом вначале путем жестов и звуков, затем членораздельной речи. Изобретение письменности, специальных средств связи, а ныне компьютерных (интернет) сетей делает доступным мгновенное вступление в контакты с любым источником информации в любом районе земного шара. 

Регулятивная (или нормативная) функция проявляется как система норм и требований общества ко всем своим членам во всех областях их жизни и деятельности. Регулятивная функция осуществляется на целом ряде уровней: на уровне морали, на уровне права, на уровне обычаев и обрядов. Помимо этих основных уровней регулятивная функция проявляется на повседневно-бытовом уровне – в нормах поведения на работе, в быту, в общении с другими людьми, в отношении к природе. На этом уровне формируются правила «хорошего тона» («bon ton» contra «move ton»), которые характеризуют культурного человека.

Аксиологическая (ценностная) функция культуры способствует формированию у человека ценностных потребностей и ориентаций, позволяет ему различать хорошее и плохое, полезное и вредное, добро и зло, прекрасное и безобразное.

Интегративная функция культуры способствует объединению народов, социальных групп, государств. Интегративная функция культуры направлена не на стирание культурных различий, а на объединение людей как в рамках одной культуры, так и за ее пределами, и, в конечном счете, на осознание единства всего человечества.

Рекреативная (или компенсаторная) функция культуры связана с восстановлением физических и духовных сил человека, проведением досуга, психологической разрядкой и т.д.

Функция социализации (или человекотворческая) связана с задачей включения индивидов в общественную жизнь, усвоение ими социального опыта, знаний, ценностей, норм поведения, позволяющих ему действовать в качестве полноправного члена общества. 

В этом смысле человекотворческая функция является главной, синтезирующей все основные функции культуры в обществе.

ЛЕКЦИЯ № 3
Культура и цивилизация

Основные вопросы темы:
1. Этимологический смысл термина «цивилизация». Унитарный, стадиальный и локально–исторический подходы к пониманию к цивилизации.

2. Проблема «цивилизаций» в трудах зарубежных и отечественных ученых.

3. Техника, цивилизация и культура, их соотношение.

4. Глобальные проблемы современной цивилизации и глобалистика. Сциентизм и антисциентизм.

5. Техника и экология. Экология культуры.

1. Этимологический смысл термина «цивилизация». Унитарный, стадиальный и локально-исторический подходы к пониманию к цивилизации

Понятия «культура» и «цивилизация» часто не различаются и воспринимаются как тождественные. Между тем, несмотря на наличие сходных черт, эти понятия существенно различаются.

Слово «цивилизация» (от лат. civilis) в римском обществе означало во–первых гражданский, общественный, государственный, и, во–вторых, городской, т.е. житель города или горожанин.

Только в XVIIIв. термин «цивилизация» оформляется в понятие, возникшее в русле теории прогресса и употребляется как противоположная «варварству» стадия всемирно-исторического процесса и как идеал европейской модели развития. Авторство термина приписывают французским просветителям Буланже и Гольбаху, а по другой версии шотландскому философу А.Фергюссону. Именно он разделил историю человечества на эпохи дикости, варварства и цивилизации, имея в виду под последней высшую ступень общественного развития. В XIXв. цивилизацию понимали уже не как процесс, а как достигнутое состояние. 

Утвердившиеся в XVIII-XIXвв. основные подходы к пониманию термина «цивилизация» существуют и в настоящее время. Это: 

· унитарный подход (цивилизация как идеал прогрессивного развития человечества, представляющего собой единое целое);

· стадиальный подход (цивилизация – один из этапов прогрессивного развития человечества как единого целого);

· локально-исторический подход (цивилизации есть качественно различные уникальные этнические и исторические общественные образования, и, следовательно, у каждого народа своя цивилизация).

К концу XIXв., когда была поколеблена вера в прогресс европейской цивилизации, цивилизацию стали противопоставлять культуре. В обиход вошло представление о цивилизации как о совокупности материальных и социальных благ, доставляемых человеку развитием общественного производства. Культуру стали понимать как внутреннее духовное содержание цивилизации, тогда как цивилизацию определяли как внешнюю материальную оболочку культуры.

Различия, которые вкладывали в понятия цивилизации и культуры отражены в следующей таблице.

Культура (мозг)
Цивилизация («вещное тело»)

· формирует духовные запросы;

· достижения культуры – духовные ценности: образование, достижения науки, философии, искусства;

· облагораживает и возвышает душу;

· достижениями культуры можно пользоваться, поняв их смысл и предназначение.


· снабжает средствами существования;

· достижения цивилизации: степень технологического, хозяйственного, социально–политического развития общества (электричество, автомобиль, полиция и система законов, TV, компьютер и т.д.);

· обеспечивает комфорт для тела;

· достижениями цивилизации можно пользоваться механически, «бездумно» не понимая принципов их устройства.


Отсюда в сочинениях мыслителей проводится мысль, что цивилизованный человек это совсем не то, что культурный человек. Культурным человека делает «внутренняя культура» личности – превращение достижений человеческой культуры в коренные установки бытия, мышления и поведения личности. Цивилизованный же человек – это человек, обладающий лишь «внешней культурой», которая состоит в соблюдении норм и приличий, принятых в цивилизованном обществе. Если это соблюдение не стало для человека внутренней необходимостью, то это порождает «цивилизованное варварство» – нередко встречающийся в жизни феномен.


Таково понимание соотношения культуры и цивилизации в трудах немецкого ученого О.Шпенглера.


Однако в англоязычной традиции термины культура и цивилизация часто понимаются как синонимичные (А.Тойнби, С.Хантингтон). 


В русском языке слово «цивилизация» не имеет однозначного толкования и судить о смысле термина приходится из контекста. В целом же цивилизация определяется, как правило, тем, какие признаки положены в основу классификации данного понятия.


Если положить в основу экономический строй общества, то в качестве различных цивилизаций можно рассматривать выделенные К.Марксом общественно-экономические формации – первобытнообщинную, рабовладельческую, феодальную, капиталистическую и социалистическую. 


Этот же признак положен в основу разделения цивилизаций на аграрную (земледельческую и скотоводческую) и индустриальную. В первой господствует культура патриархального типа, вторая отличается приоритетом городской культуры. По мнению ученых, сейчас на Западе индустриальная цивилизация переросла в постиндустриальную или «информационную», «компьютерную», следствием чего являются радикальные перемены в культуре общества.


Если положить в основу классификации характер политической власти, то различают цивилизации деспотического типа (например, в странах Востока) и цивилизации демократического типа (Западная Европа и США).


Особое место в классификации цивилизаций принадлежат таким признакам как языковая общность (например, испанская метакультура – Испания и Латинская Америка) и религиозная общность (например, буддистская, христианская, исламская метакультуры).


Таким образом, принимая во внимание все имеющиеся подходы к определению понятия «цивилизация» можно утверждать: 

1. понятие «культура» шире понятия «цивилизация». Оно применимо как к небольшому племени (например, «культура ирокезов»), так и к целым континентам (африканская культура, европейская и т.д.);

2. понятие «культура» включает как научно-технический прогресс, так и духовно-гуманистические приоритеты;

3. понятие «культура» связано с расовой и национальной спецификой человечества, «цивилизация» же тяготеет к общечеловеческим ценностям;

4. понятие «культура» предполагает цементирующее духовное ядро (мифология, религия, идеология), что совершенно не обязательно для цивилизации.

2. Проблема «цивилизаций» в трудах зарубежных и отечественных ученых

Понятие «цивилизация», многозначно семантически и этимологически. При научной оценке цивилизации многое зависит от позиции исследователя данной проблемы.

Согласно О.Шпенглеру, цивилизация – это заключительный этап развития какой-либо культуры или какого-либо периода общественного развития, для которых характерны высокий уровень научных и технических достижений и упадок искусства и литературы. 

Согласно А.Тойнби, цивилизация – это особый социокультурный феномен, ограниченный определенными пространственно-временными рамками, основу которого составляет религия и четко выраженные параметры технологического развития.

Согласно П.Сорокину, цивилизация – это культурные суперсистемы и «доминантная» форма интеграции социальной жизни.

Во всем мире обсуждается ныне культурологическая гипотеза-сценарий профессора Гарвардского университета (США) Самуэля Хантингтона. По его мнению, человечество вступает сегодня в новую эпоху – эпоху «столкновения цивилизаций».

Под «цивилизациями» Хангтингтон понимает социальные миры наивысшего уровня – метакультуры. Он выделяет восемь таких «крупных цивилизаций» (западную, конфуцианскую, японскую, исламскую, индуистскую, православно-славянскую, латиноамериканскую и африканскую).

От их взаимодействия, по его мнению, будет зависеть ход истории человечества в ближайшем будущем. Основным же источником конфликтов на мировой арене станет уже не идеология и не экономика, а культура. Именно ею будут определяться важнейшие границы, разделяющие человечество. «Линии разлома» между цивилизациями – это и есть линии будущих фронтов.

Хантингтон указывает на ряд причин, вызывающих в наше время рост конфронтации между цивилизациями (метакультурами). Во-первых, различия между цивилизациями (по их истории, языку, религии) более фундаментальны, чем различия между государствами. Так, например, место рождения и гражданство не столь существенно влияют на жизнь людей. В незападных цивилизациях идет процесс «девестернизации» – возврата к своим культурным корням. Восток противопоставляется Западу.

Во-вторых, культурные особенности менее подвержены изменениям, чем экономические, политические или идеологические. Так, в странах бывшего СССР коммунисты становятся капиталистами, но русские не могут стать эстонцами, а азербайджанцы – армянами. Еще более резко, чем этническая принадлежность, разделяет людей религия. Человек может быть полу-поляком или полу-арабом, и даже одновременно гражданином разных стран, но куда сложнее стать полукатоликом или полумусульманином.

В-третьих, усиливаются экономические и политические связи стран, принадлежащих к одной и той же цивилизации, и нарастают различия между Западом и незападными цивилизациями.

В ближайшем будущем, по Хантингтону, возможны три варианта поведения незападных цивилизаций: 1) курс на изоляцию от Запада (по примеру Северной Кореи или Бирмы); 2) попытки примкнуть к Западу («вскочить на подножку поезда» – например, Япония); 3) объединение и наращивание экономической и военной мощи с целью создать противовес Западу, т.е. модернизироваться, но не вестернизироваться. Противостояние Запада и остального мира, согласно Хантингтону, станет в XXIв. центральной осью мировой политики. Поэтому в обозримом будущем, заключает автор, не сложится единой универсальной цивилизации и каждой из них придется учиться существовать со всеми остальными.

Свой концепцией «столкновения цивилизаций» С.Хантингтон бросил вызов многим устоявшимся представлениям и предложил новую парадигму исследования и прогнозирования мирового порядка на рубеже ХХ-XXIвв. Вокруг хантингтоновской концепции «столкновения цивилизаций» развернулись острые дискуссии во всем мире. Многое в ней вызывало возражения. Однако опасения Хантингтона не беспочвенны и к его прогнозам следует прислушаться, хотя бы для того, чтобы сделать все необходимое, чтобы они не сбылись.

В отечественной литературе также существуют различия в понимании того, что лежит в основе цивилизации.

Так, представители «географического детерминизма» (Л.И.Мечников) считают, что решающее воздействие на характер цивилизации оказывает географическая среда существования того или иного народа, которая влияет прежде всего на формы кооперации людей, постепенно изменяющих природу. 

В современной отечественной (в широком смысле слова) науке по сути единственной оригинальной концепцией «цивилизаций», сопоставимой по охвату фактического материала и глобальности замысла с тойнбианской, является концепция Льва Гумилева. Для Гумилева цивилизация – это история этносов, а этнос есть естественное образование, полностью подчиненное природным закономерностям. Это природное свойство этноса Гумилев называет пассионарностью. Именно «пассионарность» выступает импульсом этногенеза. Человек в его схеме выступает как марионетка или, в лучшем случае, медиум природных космических сил: максимум, на что он способен – «создать зигзаг на кривой развития». Но о том, чтобы изменить вектор развития, не может быть и речи. Подход Л.Гумилева к пониманию цивилизации характеризует его как яркого и талантливого представителя «природного редукционизма».

Таким образом, отказ от марксистского формационного подхода не означает преодоление редукционистского способа построения научной теории. Сегодня самая трудная проблема в определении «цивилизаций» заключается в том, чтобы найти тот универсальный принцип их детерминации, который цементирует цивилизационную общность. Наиболее плодотворные научные поиски в этом направлении характеризуют Брюссельскую школу системного анализа (синергетики) во главе с И.Пригожиным. 

3. Техника, цивилизация и культура, их соотношение

Стремительное возвышение техники как фактора общественных преобразований актуализирует проблему соотношения техники, цивилизации и культуры.

Техника (от греч. techne– индустрия и искусство, technaxa– фабриковать, создавать) – это особое явление культуры, которое следует понимать в широком и узком смысле слова.

В широком смысле – можно говорить о технике экономической, военной, промышленной, а также о технике мышления, стихосложения, живописи, танца, дыхательной технике – йога, технике мистического пути и т.п.

В узком смысле – «техника» – это инструментальные средства, используемые человеком в своей деятельности по преобразованию природы, которые изучаются техническими науками и связаны со специфическим видом человеческой деятельности – инженерией.

Техника повсюду имеет целью – достижение наибольшего результата при наименьшей затрате сил. Для ученого, делающего научные открытия, и для инженеров, делающих изобретения, техника становится главным содержанием и целью жизни. По Н.Бердяеву, в отношениях между техникой и культурой существует характерный парадокс: без техники невозможна культура и в то же время окончательная победа техники в культуре влечет культуру к гибели.

Одной из фундаментальных социокультурных черт техники является то, что она есть средство преобразования окружающей среды и самого человека. Эта черта нашла свое отражение еще в мифологии (миф о Прометее, миф о Дедале и Икаре, миф о строительстве Вавилонской башни и др.).

Американский культуролог Льюис Мамфорд в работе «Миф машины» считает наиболее крупным и признанным вкладом египетских фараонов изобретение архетипа машины, которая оказалась первой действующей моделью машины, состоящей из человеко-частей. По мнению Л.Мамфорда, машина была невидимой и основывалась на концентрации рабочей силы и создании основ организаций, которые сделали возможным выполнение работ невиданных масштабов, каким было строительство египетских пирамид. Когда все составные части машины – политическая и экономическая власть, военная, бюрократическая и царская объединены в единое целое в терминологии Мамфорда – это «мегамашина». Это было невидимое устройство, состоящее из живых людей, скрепленных как неподвижные части обычной машины, каждая из которых имела определенную функцию, роль и задачу, чтобы осуществить грандиозные планы строительства. Это изобретение, по словам Мамфорда, было высшим завоеванием ранней цивилизации, ее технологическим достижением, послужившим образцом для всех последующих видов технических устройств. Пирамиды – это не только бесспорное свидетельство существования машины, но и доказательство ее бесспорной эффективности.

Культ техники укоренился в обществе в результате промышленной революции конца XVIII – начала XIХвв. Машина стала идолом для западноевропейского обывателя.

Культ техники породил многочисленную философскую литературу, в которой нашло отражение противоречивое отношение к технике. Спор о технике фактически начал Э.Капп, который весьма преувеличивал ее роль и считал инженерные новации абсолютным лекарством от всех болезней общества.

М.Хайдеггер и К.Ясперс в ХХ веке развили экзистенциалистскую интерпретацию техники. Техника, по Хайдеггеру, есть способ самореализации человечества. Но техника не только конструирует «технический мир», но и подчиняет своему диктату все пространство бытия человека. Сущность техники Хайдеггер определяет понятием «гештель» (обезличенность человека), полагая, что не техника есть средство в руках человека, а напротив именно человек «выдан» технике («затребован» ею).

Не менее резко высказывался французский исследователь Жак Эллюль (работа «Техника»). Сущность техники, по его мнению, кроется в ней самой. Техника, по его словам, превращает средства в цель, стандартизирует человеческое поведение и делает человека объектом «калькуляций и манипуляций». Вот почему Эллюль рассматривает технику как самую опасную форму детерминизма.

Правда, при ответе на вопрос: как обуздать технический прогресс? обнаруживается крайняя противоречивость концепции Эллюля. Выступая, с одной стороны, против технического прогресса, он - с другой, именно в технике усматривает возможность создания альтернативной цивилизации.

4. Глобальные проблемы современной цивилизации и глобалистика. Сциентизм и антисциентизм

Глобальные проблемы (от лат. globus – земля, земной шар – это совокупность жизненно-важных проблем, затрагивающих не какой-то отдельный народ, а человечество в целом.) Наука, предметом которой является исследование глобальных проблем, называется глобалистикой.

В научной литературе нет окончательного «списка» и приоритетности глобальных проблем: их число и характер варьируются от автора к автору. На первый план в последние годы выдвигалась проблема войны и мира и предотвращение термоядерной зимы, а также ряд «общецивилизационных» проблем – загрязнение природной среды (экологическая), истощение традиционных источников энергии (энергетическая), исчерпание сырьевых ресурсов планеты (сырьевая), демографический взрыв в одних странах и депопуляция в других (демографическая), растущая угроза голода, болезни, сохранение человека как вида homo sapiens и др.

Глобальный социокультурный кризис во многих своих чертах был осознан учеными внеправительственной мировой научной элиты – Римским клубом. Основатель Римского клуба – итальянский предприниматель Аурелио Печчеи и его единомышленники в своих докладах – сценариях со всей остротой поставили вопрос о возможностях и пределах экономического роста. С их точки зрения, современные тенденции мирового развития, ориентированные на количественный рост, ведут к глобальным катастрофическим последствиям. Другой кризис алармистского (предупреждающего) характера связан с возникновением опасных тенденций в использовании различного рода ресурсов. В результате бесконтрольной переработки ресурсов возникает непомерная нагрузка на экологическую сферу.

По данным клуба, уже сейчас заметно увеличилось количество углекислоты в атмосфере, над южным полюсом появилась огромная «озоновая дыра», мировому климату угрожает «парниковый эффект», объем загрязнения вод на Земле составляет 700 м3 в год, ежегодно полностью с нашей планеты исчезает один вид животных, все большее количество растений заносятся в красную книгу и т.д. В частности, подсчитано, что если бы все страны имели индустриальный уровень такой же как в США, то уже сейчас экосистема планеты не выдержала бы нагрузки и подверглась разрушению. Одна эта страна, доля которой в населении мира составляет всего 5%, потребляет 40% мировых ресурсов и дает 50% всех загрязнений. Достаточно сказать, что один реактивный лайнер за 8 часов полета уничтожают 75 тонн кислорода и для его восполнения необходимо 50 тыс. га леса.

Исходя из приведенных выше фактов, основные рекомендации Римского клуба сводятся к качественному совершенствованию человеком своей производственной деятельности и переход ее к «нулевому», а затем и к «органическому» росту в замкнутом технологическом цикле (как на «звездолетах» будущего).

Другое направление деятельности глобалистов связано с внутренним развитием самого общества. А.Печчеи в книге «Человеческие качества» провозгласил необходимость перехода к «Новому Гуманизму», который должен основываться на трех основных принципах: чувстве принадлежности ко всему человечеству, а не к отдельным странам и народам; частичном отказе от «суверенности» и эгоистических интересов; решительном отказе от насилия как средства разрешения конфликтов. Ставя в центр своего внимания человека, независимо от его расовой, национальной, социальной, классовой и иной принадлежности глобалисты выступают приверженцами общечеловеческих ценностей.

Среди глобальных проблем, наиболее тесно связанных с судьбами культуры, ряд ученых особо выделяют проблему растущего отчуждения современного человека от себе подобных и от окружающей его среды. Проблема отчуждения в сущности не нова. Ее разрабатывал Гегель, понимая под этим некое состояние внутреннего разлада между человеком и миром. Проблему отчуждения в его конкретно–исторических формах неоднократно ставил К. Маркс. В области духа в наши дни ярким симптомом отчуждения является массовая культура, которая многими прогрессивными мыслителями рассматривается как своеобразный наркотик, позволяющий людям забывать свое прошлое, прожигать настоящее и не думать о будущем и в состоянии бездумного «кайфа» бежать от ответственности перед обществом и природой.

Технопессимистические (антисциентистские) идеи будущего развития планеты Земля, кроме Римского клуба, выражают также представители международной внеправительственной организации «Гринпис» («Зеленый мир»), а также международное движение зеленых, идеи которых выражены в соответствующих программах Юнеско. В ХХ веке создано множество антиутопий – романов – предостережений. В этом жанре работали Г.Уэллс, К.Воннегут, Р.Бредбери, Дж.Оруэлл и др.

 Технооптимистические, (сциентистские) установки относительно последствий научно-технической революции выражают представители научно–технической интеллигенции и проводники их идей в различных структурах власти («технократы»), которые обосновывают возможность прогрессивного развития мира только на путях современных технологий. Сторонники сциентистских концепций обещали наступление «общества всеобщего благоденствия» (У.Ростоу, Д.Белл, Е.Масуда, А.Тоффлер, Дж.Нэсбит и др.) для народов всего мира уже в ХХ веке.

 Таким образом, исследователи глобальных проблем, признавая научно–техническую революцию как могущественное средство прогресса человечества, все более обращают внимание на противодействие ее отрицательным последствиям. Так, проблема кибергизации (кибернетические механизмы, которые заменяют человека) и проблема клонирования (искусственное создание биологических существ) – социальная инженерия вызывают восторг у технооптимистов и одновременно ужас у технопессимистов, считающих, что это означает «омницид», «судный день» для рода человеческого.

5. Техника и экология. Экология культуры

При рассмотрении глобальных проблем, неотвратимо надвигающихся на человечество, нам постоянно приходилось прибегать к понятию «экология». Рассмотрим подробнее это понятие.

Термин «Экология» (от греч. Oikos – дом, родина) обозначает отрасль науки, исследующей связи и отношения между живыми существами и окружающей их природной средой.

Как наука экология опирается на ряд понятий. Среди них ведущее место занимает понятие «биосферы». Биосфера – это область активной жизни, включающая в себя как живые организмы, так и среду их обитания.

Биоценоз – совокупность растений, животных и микроорганизмов, населяющих данный участок суши или водоема и характеризующихся определенными отношениями между собой и приспособленностью к условиям окружающей среды. Непременным участником биосферы и биоценоза является человек.

Выделившись из природы, человек создал собственный мир, называемый социосферой, в которую входят как техносфера, так и общественные отношения и духовные ценности.

В ХХ веке французским ученым Тейаром де Шарденом было введено понятие «ноосферы» (от греч. noos – разум, сфера), под которой он понимал идеальную мыслящую оболочку, которая облекает земной шар с тех пор, как на нем появился человек. 

Материалистическое понимание «ноосферы» еще до Тейара де Шардена разрабатывал русский ученый В.И.Вернадский, рассматривавший ее как новую, высшую стадию биосферы, связанную с развитием в ней человечества. Осваивая природу, отмечал Вернадский, человечество начинает оказывать на нее решающее влияние и своей деятельностью изменяет сам ее характер.

Таким образом, предметом рассмотрения экологии были два процесса: с одной стороны, воздействие на природу производственной деятельности человека; с другой обратное влияние природной среды на здоровье, популяцию и генофонд человечества. Все как бы сводилось к биологическому и физическому взаимодействию. Однако человек, в отличие от животного, создав «ноосферу» – вторую чисто человеческую среду – является на планете единственным живым существом, у которого «два дома», «две Родины» – породившая его природа и порожденный им самим мир духовных и культурных ценностей. Вот почему в последние годы термин «экология» был распространен и на эту вторую сферу, вызвав к жизни такие понятия как «экология души», «экология культуры».

Впервые различать традиционную «биологическую» экологию и экологию культуры предложил российский академик Д.С.Лихачев, понимая под последней историческую память, духовную преемственность, т.н. «гомосферу» человечества.

Современный экологический кризис требует существенного пересмотра существующих взглядов на природу. Мы должны отказаться от прежних установок на господство над природой, на безудержную ее эксплуатацию и безоглядное преобразование. Между природой и культурой должны устанавливаться совершенно иные отношения. Конкретные примеры таких отношений, как считают ученые, могут позаимствованы из восточного типа мировосприятия, строящегося на гуманистическом отношении к природе.

Более того, в наши дни против христианства и европейской традиции отношения к природе было выдвинуто тяжелое историческое обвинение в «авторитаризме». Опираясь на известную цитату из Ветхого Завета: «плодитесь и размножайтесь и наполняйте землю, и обладайте ею» (Быт. 1.28), христианство обвиняют в антиэкологической и «антропоцентрической» догматике.

Возражая подобному взгляду, в качестве доказательства приверженности христианства идее единства и солидарности человека и природы, приводятся достаточно многочисленные имена святых, богословов и ученых – христиан, ставших истинными подвижниками экологической мысли и действия. Из них всякий образованный человек должен знать по крайней мере двух – одного представляющего канонизированное прошлое религии, другого – почти нашего современника, внесшего огромный вклад в общечеловеческую культуру. Это Франциск Ассизский (1181-1226гг.) и Альберт Швейцер (1875-1965гг.).

Св. Франциск – основатель ордена нищенствующих монахов – францисканцев несомненно содержащуюся в Библии идею господства человека над природой уравновешивал идеей «равенства всех тварей», за что в свое время воспринимался как «еретик». Впоследствии он был канонизирован и провозглашен в 1979г. небесным покровителем всех, занимающихся экологией. 

Дело и идеи св. Франциска Ассизского в новых исторических условиях уже не только на религиозной, но и на научной основе продолжил через семь веков А.Швейцер. Выдающийся французско-немецкий мыслитель выдвинул и обосновал известную философскую доктрину «благоговения перед жизнью», полагая, что любая жизнь даже та, которая с человеческой точки зрения, находится на очень низком уровне, священна.

Знакомство с такими фигурами как св. Франциск и А.Швейцер, безусловно, позволяет снять остроту обвинений против христианства. И тем не менее следует признать, что Запад всегда уступал Востоку в осознании идеи о единстве, равноправии и взаимозависимости всего живого. В свете нынешней экологической ситуации западному человеку следует чаще обращаться к богатейшему философско-религиозному наследию Востока, взяв из него на вооружение уважительное отношение к природе, почитание жизни как таковой.

ЛЕКЦИЯ № 4 
Иерархия культур. 

Проблема культурной идентичности

Основные вопросы темы:

1. Иерархия культур. Эгалитаризм и плюрализм. Партикуляризм и универсализм в культуре.

а) Европоцентризм. Рационализм как жизненная установка 

европейской цивилизации.

б) Американоцентризм. Абсолютизация ценностей «индивидуализма». Концепция «американской мечты».

в) Афроцентризм. Идеология «панафриканизма». 

Теория «негритюда» Л.Сенгора.

2. Понятие культурной идентичности. Основные типы культурной идентификации (по Г. Абрамсону).

3. Ментальность как тип культуры. Менталитет и национальный характер.

1. Иерархия культур. Эгалитаризм и плюрализм. Партикуляризм и универсализм в культуре

Признание множественности (плюрализма) культур как теоретической посылки ведет к неоднозначным философским выводам. Некоторые исходят из представления о равенстве (эгалитаризме) культур. Другие, напротив, полагают, что плюрализм не исключает принципа иерархичности, т.е. признания одних культур значимыми, развитыми, ценностно-богатыми и плодоносными; других, напротив, – патриархальными, истощившимися, менее богатыми и утратившими свое влияние. Как известно, тему равенства всех культур отстаивали Н.Я.Данилевский, О.Шпенглер. Последний критиковал европоцентристское воззрение, согласно которому внимания достойна только культура Европы и можно игнорировать культуру Китая или считать недостойной культуру Майя. В современной литературе из принципа равенства культур исходит французский культуролог К.Леви-Стросс, одинаково высоко оценивающий достижения эскимосов, прекрасно приспосабливающихся к суровому климату Арктики и культуру Индии, создавшую непревзойденные по своей глубине религиозно-философские системы.

Другой стороной проблемы множественности культур является обсуждение вопроса о возможности влияния одной культуры на другую и возникновения единой человеческой культуры (универсализм) или их фатальной разобщенности (партикуляризм).

Партикуляризм – мировоззренческая установка на разъединение культур, практика культурной обособленности. Мировоззренческой основой партикуляризма является представление о стадиальности развития культур при несовпадении ее этапов. Идея партикуляризма поддерживалась также осмыслением различных культурных эпох как совершенно автономных, имеющих самостоятельное культурное ядро.

Долгие столетия партикуляристское сознание противопоставляло Запад и Восток как совершенно обособленные миры. Формулой этого противостояния стало высказывание Р.Киплинга: «Запад есть Запад, Восток есть Восток и им никогда не сойтись».

Универсализм – мировоззренческая установка на культурный синтез, на «всемирность истории», на «схождение» культур. Сторонники данной концептуальной установки, несмотря на многообразие культур, обосновывают общность исторической судьбы человечества, доказывают, что в культурном разнотравье прослеживается единая линия общечеловеческой культуры.

Ярким представителем «универсализма» является немецкий философ К.Ясперс. В работе «Смысл и назначение истории» он обосновывает концепцию «осевого времени». Суть ее в следующем. Почти одновременно в трех областях земного шара, отмечает Ясперс, возникает мощная культурная волна. Это, во-первых, шумеро-вавилонская, египетская и эгейский мир с 4000г.; во-вторых, открытая в раскопках доарийская культура долины Инда третьего тысячелетия (связанная с Шумером); в третьих, смутно сквозящий в воспоминаниях и оставивший скудные следы архаический мир Китая второго тысячелетия до н.э. В противовес концепциям культурных циклов Шпенглера и Тойнби Ясперс исходит из представления о том, что человечество имеет единые истоки и единый путь развития.

Ось мировой истории он относит ко времени около 500г. до н.э. (между 800-ми и 200-ми гг. до н.э.). Именно тогда произошел резкий поворот в истории. Это была эпоха, когда в разных странах почти одновременно жили величайшие мудрецы и пророки древности – Конфуций и Лао-Цзы в Китае; Будда в Индии; Заратустра в Иране; ветхозаветные пророки Илия, Исайя, Иеремия в Палестине; Гомер, Фалес, Гераклит и другие знаменитые философы в Греции, что свидетельствует о единстве родовых оснований человечества. В осевое время родились мировые религии, появилась философия, стали формироваться представления о человечестве в целом. Новое, возникшее в эту эпоху, сводится к тому, что человек осознает бытие в целом, самого себя и свои границы. Перед ним открывается ужас мира и собственная беспомощность. В это время формируется подлинный человек современного типа, разрабатываются основные категории, которыми мы мыслим по сей день. Подытоживая свою характеристику «осевого времени», Ясперс дает его предельно краткую формулировку: «В осевое время произошло открытие того, что позже стало называться современностью».

«Осевое время», по Ясперсу, знаменует исчезновение великих культур древности, существовавших тысячелетиями. Все то, что существовало до «осевого времени», даже самое величественное, воспринимается как нечто дремлющее, непробудившееся. С «осевого времени», согласно Ясперсу, начинается становление единого всеохватывающего культурно-исторического процесса. Если отталкиваться от него, то мировая история обретает структуру и единство.

К идее универсализма культуры относится концепция космополитизма, которая сформировалась еще в Древней Греции. По утверждению Диогена Лаэртского, слово «космополит» в значении «гражданин мира» было впервые употреблено Диогеном Синопским. Идеи мирового гражданства в дальнейшем разделяли влиятельные личности эпохи Возрождения: Данте, Кампанелла, а также видные представители европейской культуры Нового времени – Гете, Шиллер, Кант, Фихте. Гражданином мира был Н.Рерих.

а) Европоцентризм – культурфилософская и мировоззренческая установка, согласно которой Европа и присущий ей духовный уклад является центром, авангардом мировой культуры и цивилизации. Противопоставление эллинов – варварам в качестве противоположности «цивилизованности» и «дикости» началось еще с древних греков, которые являются отправной точкой развития европейской культуры Нового времени. 

Средневековый человек Европы с той же настойчивостью, как и античный, противопоставлял себя гуннам и сарацинам. Крестовые походы и великие географические открытия, воплощенные в реальных исторических достижениях европейцев, еще более способствовали утверждению европо-центристской точки зрения. Согласно этой точке зрения, Европа, Запад с их историческим укладом, политикой, религией, культурой, искусством представляют собой единственную и безоговорочную ценность. Кроме установки на возвеличивание Запада, другой составляющей концепции европоцентризма является нарастающее принижение значения неевропейских народов. Это выражается, прежде всего, в восприятии европейцами Востока, который отодвигается ими на задний план и мыслится как нечто отдаленное и экзотическое. Все неевропейские народы, согласно европоцентризма, относятся к человечеству весьма условно, т.к. не достигли необходимого культурного и цивилизованного уровня. Они, хотя и идут дорогой прогресса, однако, переживают вчерашний и позавчерашний день Европы.

Историческая судьба всех «диких» (неевропейских) народов, которые оценивались как «несостоявшиеся европейцы» – следовать европейским магистралям развития. По мнению немецкого культурфилософа Э.Трёльча, у внеевропейских народов отсутствует историческое самосознание и критическое отношение к прошлому, такую потребность ощущает лишь европейский дух.

Кризис в европейском сознании относительно европоцентристских установок назрел в ХХ веке. Его ярким выразителем стал О. Шпенглер, который называл птоломеевской (устаревшей) привычную для европейца схему, согласно которой все высокоразвитые культуры совершают свой бег вокруг Европы.

Однако в целом европоцентристская концепция не утратила своего значения в наши дни.

Основу концепции европоцентризма составляет сложившееся в философской классике возвеличивание разумного, рационального начала. Кредо европейского рационализма сформулировал французский философ XVIIIв. Р.Декарт: «Я мыслю, следовательно, я существую». Сформулированный им принцип рациональности наиболее последовательно пытался обосновать М.Вебер, который показал, почему формальный разум науки и римского права превратился в жизненную установку всей европейской цивилизации. Ее утверждению в общественном сознании европейца в наше время способствуют установки техно-оптимистов, считающих науку, технику, информатику оптимальным средством разрешения всех человеческих проблем.

б) Американоцентризм – культурфилософская и мировоззренческая установка, согласно которой США и присущий американцам уклад жизни являются форпостом мировой цивилизации, цитаделью нового миропорядка. Американоцентризм, с одной стороны, рассматривают как одну из разновидностей европоцентризма, его модификацией, так как значительную часть населения Америки составили европейские переселенцы.

С другой стороны, американоцентризм считают особой, отличной от европоцентризма установкой. Сторонники этого подхода настаивают на особом, отличном от Европы своеобразии формирования американской нации и всего уклада жизни.

Изначально господствующая точка зрения не включала даже и намека на какое-то размежевание между Европой и Америкой. В последующем укреплялось представление о том, что именно в Америке выявляется специфический потенциал человеческого духа.

Противопоставляя Новый свет Европе, американские теоретики стремились обнаружить те признаки и черты общественной жизни, которые бы позволяли отчетливо разграничить американскую и европейскую культуры. Идеология американизма включает в себя:

· веру в исключительную роль Америки;

· веру в ее особую историческую миссию;

· убеждение в превосходстве американских государственных и общественных порядков над всеми иными;

· американский патриотизм, доходящий до национализма;

· восхваление Америки как спасительницы мира, цитадели демократии, гуманизма, гражданских и религиозных свобод.

Для большинства американцев превосходство американского образа жизни, американской культуры самоочевидная аксиома.

Утверждению в общественном сознании мессианских представлений о роли Америки как спасительницы человечества способствовала социальная мифология.

Так, наступление американской революции оценивалось идеологами американоцентризма как божественный промысел. При этом ее результаты приравнивались к исходу евреев из Египта, основатели Америки – к библейским патриархам, а первого президента Америки Дж.Вашингтона уподобляли Моисею.

Отсутствие исторического прошлого и гомогенного населения трактовалось как начало новой истории человечества. Завоеватели Нового света изображались как подвижники, имеющие полное право предписывать свою волю «примитивным» народам Америки и Африки. С помощью так называемых «цивилизаторских» идеологем оправдывались насилие и геноцид коренного населения Америки, которые трактовались как борьба с «дикостью» индейцев.

Американские мифологи, не имея прошлого, идеализировали будущее. Самостоятельность культурного уклада Америки базировалась на иллюзии постоянного восхождения к личному успеху, абсолютизации ценностей американского индивидуализма. Два главных национальных праздника Америки – День независимости и День Благодарения представляют собой ритуальное воспевание американских мифов.

Главной составляющей мифологии является концепция «американской мечты» (american dream). Она базируется на мифе о Новом свете, который открыл Колумб, и который был новым и пустынным. Аборигены как нецивилизованные народы были «ниже» тех, кто пришел на эти земли. Америка возникла благодаря деятельности первых поколений американцев на основе личного успеха и тесно связанных с ним качеств упорного труда, предприимчивости, деловитости, активности, смелости. Эти принципы, положенные в основу американского духа, сделают Америку «раем на земле» и позволят ей войти в XXI век самой сильной нацией в мире, главной опорой мира и демократии.

Пресловутая «американская деловитость» сделала стремление к деньгам настоящей религией в Америке. Главным героем в Америке является self-made-man – «человек, сделавший сам себя», добившийся успеха, благодаря собственным усилиям. Романтический герой-одиночка, не рассчитывающий на помощь со стороны и проявляющий невероятную отвагу в борьбе за свои интересы,– самая популярная фигура в американской литературе и кинематографе, начиная от кожаного чулка Фенимора Купера до кинематографических героев Сталлоне, Шварценегера, Брюса Уиллиса и др.

в) Афроцентризм – концепция самобытности и самоценности африканцев, направленная на ценностное возвышение африканской культуры и подчеркивающая ее уникальность. Он получил распространение после крушения колониальной системы в виде своеобразного учения «негритюда», обосновывающего всевластие негритянской расы.

Истоки концепции лежат в идеологии негритянского расизма, возникшего в 50-е годы позапрошлого столетия. Его сторонники пытались перестроить мировую историю с библейских времен с позиций негритянской мифологии. Так, к негритянской расе относили все цивилизованные народности древнего мира – египтян, вавилонян, финикийцев. Высказывались предположения, что негры были в числе предков Иисуса Христа. К великим представителям африканской расы причислялись греческий философ Платон, римский император Цезарь, средневековой схоласт Августин Блаженный.

Идеологи «негритюда» в середине ХХв. утверждали, что многовековое господство Европы – европоцентризм – должен смениться верховенством Африки. Главным создателем теории негритюда считают философа из Сенегала (врача по образованию) Леопольда Сенгора.

Главное место в философии афроцентризма занимает проблема специфики африканской культурной практики. Говоря о психологии африканского негра, Сенгор отмечал, что он – дитя природы. Живя на фоне природы, он открывает все свои органы чувств и готов к приему ее любого, даже самого глубокого импульса без какого-либо посредника.

В отличие от западного рационалистического сознания, мироощущение негра – это форма и цвет, звук и ритм, запах и прикосновение. Модель европейского человека для Л.Сенгора – сугубо отрицательная в ценностном отношении. По мнению Сенгора, белый человек являет собой (или являл – со времен Аристотеля до «бестолкового XIX века») объективный разум. Как человек действия, воин, хищник, европеец, прежде всего, отделяет себя от объекта, держит объект на расстоянии, обездвиживает его, фиксирует и убивает. Образованный, но движимый лишь рациональными (практическими) соображениями, белый европеец воспринимает объект как средство. Эта страсть к разрушению, в конечном счете, сулит европейцам беду.

Иначе выглядит образ африканского негра. Он как бы заперт в своей черной коже. Он не отделяет себя от объекта, не держит объект на расстоянии и не подвергает его анализу. Африканский негр – одна из тех тварей, которые были созданы на третий день творения: чистое сенсорное поле. Он познает объект на субъективном уровне, и в этот момент движение эмоций захватывает его до глубины души.

Сенгор считал, что африканский негр более точно, нежели европеец, реагирует на возбуждение, идущее от объекта. Он отдается его ритму. Именно плотское чувство ритма, чувство движения, формы и цвета составляют главную особенность негра.

Раскрывая образ африканской культуры, Сенгор писал, что именно космический ритм со свойственными ему вариациями и модуляциями задает объект и, именно на него человек реагирует своим поведением.

Обыгрывая известную фразу Декарта, Сенгор предлагает формулу негритянской культуры – «Я чувствую, я танцую» «другого», я существую». Для африканского негра, чтобы осознать себя, требуется не «словесная принадлежность», а объективное дополнение. Танцевать – значит отождествлять себя с жизненными силами и, следовательно, существовать.

Жизненная сила африканского негра вдохновляется разумом, но это не нацеливающий разум белого европейца, а некий объемлющий разум, имеющий больше общего с логосом, нежели с рацио. По словам Сенгора, разум классической Европы аналитичен, поскольку использует; разум же африканского негра интуитивен, поскольку соучаствует. 

Сторонники афроцентризма полагают, что европейская культура только идет к тем озарениям, которые давно питают африканскую культуру.

2. Понятие культурной идентичности. Основные типы культурной идентификации (по Г. Абрамсону)

Культурная идентичность – это самоощущение человека внутри данной конкретной культуры.

На заре человеческой культуры индивиды прочно идентифицировали себя с семьей, племенем, родом и всю свою жизнь проживали в одной деревне, в которой родились Базисные, индивидуальные и групповые культурные привязанности, следовательно, определялись уже при рождении. Групповая культурная идентичность обычно оставалось постоянной на протяжении всей жизни человека.

После промышленной революции индивидуальная и групповая природа культурной идентичности заметно изменилась. Отныне индивид идентифицировался с нацией вместо деревни, а разделение труда породило совершенно иные культурные образования. Так, промышленная революция ослабила семейные формы культурной идентификации и усилила национальные и профессиональные привязанности.

В настоящее время характер культурной идентификации существенно меняется. Американский исследователь О.Тоффлер в книге «Шок будущего» пишет о чрезвычайном ускорении всех ритмов жизни человеческого сообщества в наши дни. Если раньше человек проживал в одном городе, работал на одной работе, его окружала одна семья и одна и та же мебель в квартире, то теперь человек меняет постоянно место жительства и место работы, изменяются семейные связи и привычная обстановка его жилища. Наличие большего, чем раньше, выбора в самоопределении заставляет человека, все чаще приспосабливаться к новой обстановке, а предпочитаемые культурные идентификации становятся все более разнообразными и кратковременными. Ежедневный труд, соседские отношения, совместная религиозная практика, политическая активность, экономическое поведение, досуг и развлечения – все это может быть образующим фактором культурной идентификации.

Американский социолог Г.Абрамсон является одним из разработчиков типологии культурной идентификации. В своей классификации он выделяет следующие типы культурной идентичности.

Тип традиционалиста – это лица, разделяющие ценности данной культуры и не отступающие от ее установок ни при каких обстоятельствах. Яркими представителями этого типа культурной идентификации являются шотландцы в своих неизменных юбках, евреи – ортодоксы в христианском мире, китайцы – с непременно китайской кухней и ценностями Востока в любой стране мира.

Тип пришельца – неофита. Сюда относятся люди, которые включены в структурную систему этнических связей данной культуры, но не имеют наследственных корней в этой культуре, и она не составляет их внутреннего духовного достояния, не интериоризирована ими. Человек ощущает себя на пороге совершенно нового культурного опыта, однако, испытывает чувство неуверенности, маргинальности. Такой тип культурной идентификации свойственен индивидам, которые оставили свою культуру и вынуждены приспосабливаться к жизни в чужой культурной среде.

Тип изгнанника. Он противоположен пришельцу – неофиту. Речь идет о людях, которые утратили первичные социальные связи с соплеменниками при сохранении этноса и традиций родной культуры. Духовный опыт изгнанника – это, прежде всего, опыт изоляции и одиночества. Житейские типы «изгнанника» встречаются на разных уровнях социально–классовой системы: китаец–прачка и владелец ресторана, турецкие иностранные рабочие – гастарбайтеры в Германии и др. 

Тип «евнуха». К нему относятся люди, лишенные памяти о каком–либо культурном прошлом и не обремененные никакими традиционными связями со своей культурной средой. В отечественной литературе такой тип именуется, по Ч.Айтматову, как «манкурт», т.е. человек лишенный памяти. «Евнух» – тип, противоположный традиционалисту. Классическими образцами такого типа можно считать: евнуха при дворе восточного деспота; евнуха в гареме; янычара в войске; телохранителя-кабаса в иностранном посольстве; христианина – вероотступника, ставшего визирем при стамбульском дворе, – таковы основные проявления утраты культурной идентичности в эпоху Оттоманского владычества.

В современную эпоху появился еще один тип культурной идентичности, представляющей оппозицию нормальной – это тип «маргинала» (от фр. margіnal - срединный). Маргинальность – это результат отсутствия, либо разрыва традиционных связей и создание собственного, совершенно особого мира. В наши дни маргинальность становится универсальным феноменом, т.к. многие люди оказываются как бы между различными культурными традициями. Так, в мире немало людей, которых называют полукровками (смешанные межнациональные браки). Многие не могут четко идентифицировать себя ни с одной культурной традицией. Еще сложнее в случае брака между представителями различных религиозных исповеданий. 

Эрих Фромм, характеризуя сложный процесс культурной идентификации, отмечал, что ее символами являются: английский джентльмен, не снимающий смокинга в самой экзотической обстановке; американский фермер, начинающий свое рабочее утро с того, что водружает национальный флаг США над своей фермой. Таким образом, люди постоянно находятся в процессе напряженного и обостренного поиска культурной идентичности.

3. Ментальность как тип культуры. Менталитет и национальный характер


Ментальность (от лат. mens - ум, мышление, образ мыслей, душевный склад) – это относительно целостная совокупность мыслей, верований, навыков духа, которая создает картину мира и скрепляет единство культурной традиции определенного сообщества.


Ментальность характеризует специфические уровни индивидуального и коллективного сознания. В этом смысле она представляет собой особый тип мышления, на формирование которого влияют прежний социальный опыт, здравый смысл, интересы, эмоциональная впечатлительность.


Однако само мышление, по данным исследователей, может складываться по-разному в разные эпохи и у различных народов.

Характеризуя «примитивную ментальность» архаического общества, французский исследователь Л.Леви-Брюль (1857-1939гг.) отмечает огромную роль аффективности, преобладание мистического, дологического, мировосприятия, основанного на вере в сверхъестественные силы.

Для культур дохристианского мира было характерно круговое мышление (цель то впереди, то позади). Оно коренилось в язычестве. Так, миф о «золотом веке» у языческих народов относится к неопределенному прошлому. Сегодня многие исследователи особый тип мышления адресуют африканским народам. Для этой культуры, считают они, характерно существование уникальной социальной философии африканизма, которую называют «мыизм». Африканский мир управляется «мы – законом» и «мы – логосом». 

Такой мир можно назвать гомономным (от греч. – «мы» и «закон») и основными понятиями этого мира являются понятия гармонии и кооперации «я существую, потому что существуем мы».

Для европейского менталитета характерно рациональное (линейное) мышление, когда цель всегда впереди. Во всемирную историю его ввели иудеи. Мысль о приходе мессии нашла свое логическое продолжение в представлениях о том, что человечество идет к некой цели, спроецированной в будущее. Составной частью рационального мышления является диалектический метод мышления, когда за тезисом и антитезисом должен следовать такой синтез, к которому «неудержимо» идет человечество.

Ментальность как самостоятельный феномен следует отличать от общественных настроений, ценностных ориентаций и идеологии. Общественные настроения переменчивы, ментальность – устойчива. Ценностные ориентации осознаваемы, т.к. выражают жизненные установки и предпочтения, ментальность же восходит к бессознательным глубинам психики. В этом смысле она не всегда артикулируется ее носителями и является предметом оценки других. Идеология более аналитична, нежели ментальность, которая в большей степени опирается на стихийные схемы поведения.

Понятие «ментальности», особенно продуктивное для анализа архаичных структур, приобрело сегодня расширительный смысл. Наряду с идеей нарастания личностного самосознания в истории народов, американским социологом Алексом де Токвилем в книге «Демократия в Америке» (1835 г.) была выдвинута идея коллективной ментальности. Исследуя общественное сознание Америки, Токвиль пытался отыскать первопричины предрассудков, привычек и пристрастий, распространенных в американском обществе. Они, по мнению Токвиля, и составляют национальный характер. Токвиль утверждал, что все жители США имеют сходные принципы мышления и управляют своей умственной деятельностью в соответствии с одними и теми же правилами.

Попытки описать национальные характеры европейских народов были предприняты в XVIII веке Гельвецием во Франции, Д.Юмом в Англии, И.Кантом в Германии.

Согласно И.Канту, французский народ отличается вкусом в общении, вежливостью, услужливостью. Вместе с тем живость французов приводит их к легкомыслию и духу свободы, который переходит самые крайние границы.

У англичан «от природы нет никакого характера» и потому характер англичанина состоит в основоположении, что он должен вырабатывать в себе характер и не отступать от добровольно принятых им принципов.

Испанцы «обнаруживают какую-то торжественность», они горды и велеречивы, проникнуты сознанием собственного достоинства. Французская фамильярность для испанца совершенно невыносима. Он серьезен, законопослушен и религиозен. Слабыми сторонами являются отсутствие любознательности и консерватизм («в науках он отстал от других на целые века»). Бои быков в прежние времена, инквизиция и аутодафе свидетельствуют о его жестокости.

Итальянец сочетает французскую живость с испанской серьезностью. Он обладает развитым художественным вкусом, любит публичные развлечения – пышные шествия, карнавалы, маскарады. «Но при этом (чтобы не забыть свою корысть) он изобрел векселя, банки и лотереи». Дурные стороны итальянцев – это привычка хвататься за нож, бандитизм».

Немцы пользуются репутацией людей честных, домовитых, рассудительных и скромных. Они более других народов подчиняются правительству, далеки от жажды перемен и сопротивления существующему порядку. У них нет национальной гордости и страстной привязанности к Родине и они, как космополиты, легко переселяются в другие места. Им больше, чем другим народам, свойственна тяга к знаниям, к изучению чужих языков. Но немцы уступают французам, итальянцам и англичанам в остроумии и художественном вкусе. Они преуспевают больше в том, в чем можно достичь не столько гениальностью, сколько прилежанием. К их недостаткам также относится склонность к подражанию и невысокое мнение о своей оригинальности, а также чрезмерная педантичность.

Следует отметить, что эти суждения о народах Европы И.Кант сделал, ни разу не выехав за пределы родного Кенигсберга.

В ХХ веке одной из лучших работ, посвященных анализу национального характера европейцев, является книга испанского мыслителя С.Мадариаги «Англичане, испанцы, французы» (1932г.). Мадариага исходит из тезиса, что основными компонентами национального характера народов являются интеллект, страсть и воля. У англичан доминирует воля, у французов – интеллект, у испанцев – страсть. 

Именно поэтому англичане менее всего проявились в искусстве. Во Франции, как нигде, высок авторитет интеллектуалов. И если в Англии наибольшим престижем обладает родовая аристократия, то во Франции – писатели, художники, ученые, философы. Доминирование страстей над интеллектом в Испании является, согласно Мадариаге, причиной ее отставания от других европейских стран в экономическом развитии.

Давая оценку приведенным характеристикам национального характера европейских народов, следует отнестись к ним критически. Разнообразие индивидов в любой нации позволяет одинаково легко «доказывать» и «опровергать» наличие в национальном характере какой угодно черты личности. Даже И.Канту, одному из величайших философов человечества, не удалось избежать здесь односторонности. Всякий может без особого труда найти примеры, свидетельствующие об относительности его утверждений о нелюбезности англичан, слабости художественного вкуса у немцев или отсутствии любознательности у испанцев.

Аналогичным образом можно подвергнуть сомнению и выводы С. де Мадариаги. Его исходное положение о том, что национальный характер определяется соотношением интеллекта, воли и страсти столь же неопровержимо, сколь и недоказуемо.

Таким образом, многие выводы исследователей национального характера различных народов строятся на личностно – психологической трактовке данного феномена и нуждаются в критическом анализе и соответствующей интерпретации с позиции его культурно-нормативного понимания.

ЛЕКЦИЯ № 5 
Источники и механизмы культурной динамики 


Основные вопросы темы:

1. Понятие культурной динамики, ее источники и факторы.

2. Понятие культурного конфликта. Характеристика основных кризисных эпох. 

3. Культура, субкультура, контркультура, антикультура. Инновационный потенциал контркультуры.

4. Молодежная контркультура 60-70-х.

5. Мистика как культурная традиция и контркультурный феномен. Мистическая традиция в мировом искусстве.

1. Понятие культурной динамики, ее источники и факторы

Исследование проблем социокультурной динамики – важная составная часть теории культуры. Термин «динамика» (от гр. dynamis – сила) заимствован из области естественных наук. В физике – это раздел механики, который изучает движение тел под воздействием приложенных к ним сил; в теории машин и механизмов – действие сил на движение их составных частей.


В музыке этот термин используется, когда говорят о различной степени силы звучания громкости и их изменениях (piano – тихо, forte – громко, crescendo – постепенное усиление звучания, diminuendo – постепенно затихая и т.д.)


Когда речь идет о динамике культуры, подразумеваются изменения, которые происходят в культуре и человеке под воздействием внешних и внутренних сил. Изменения – неотъемлемое свойство культуры. Термину «динамика» близок по значению термин
«развитие». Он употребляется для обозначения поступательного развития культуры, перехода от одного состояния к другому. Развитие включает в себя как восходящую линию – прогрессивную (прогресс – направленность развития от низшего к высшему, от простого к сложному, от менее совершенного к более совершенному), так и регрессивную (регресс – наоборот, переход от высшего к низшему). Регресс включает в себя и моменты застоя (возвращение к отжившим структурам и формам).


Большая заслуга в разработке этой проблемы – принадлежит американскому социологу П.Сорокину. В его фундаментальном труде «Социальная и культурная динамика» (1937-1941гг.) раскрывались основные этапы и содержание флюктуаций в культуре, приводящих к смене чувственного, духовного и рационального типа культуры.


Выделяют следующие типы культурных изменений:

1. Фазовые или этапные, к которым применима марксистская концепция формационного развития, утверждающая в качестве основного фактора – изменения в способе производства материальных благ. В соответствии с этими изменениями выделяются следующие основные этапы линейного (по восходящей линии) развития мировой культуры и соответствующие им типы культуры: первобытная, рабовладельческая, феодальная, капиталистическая и социалистическая. Смена характера производства, согласно формационной теории, ведет за собой и изменение общественного строя, а вместе с тем – и всей политической и духовной надстройки, а значит – и культуры.



В зарубежной общественной мысли формационной теории противопоставлялись «теория модернизации» и «урбанизации», обосновывающие необходимость приобщения населения незападных стран к достижениям западной культуры через заимствование ее внешних образцов.

2. Изменения, ведущие к смене духовных стилей, художественных жанров и направлений, ориентаций и мод; территориальные перемены центров активной культурной деятельности и др. перемены. Отчетливое выражение эта смена духовных стилей проявилась в истории западноевропейской культуры, когда романский стиль сменил готический, ренессансный – барокко, рококо, классицизм, последние – романтизм, реализм, и, наконец, модернизм (импрессионизм, сюрреализм, авангардизм и т.д.) и постмодернизм.

3. Культурный застой как состояние длительной неизменности и повторяемости норм, ценностей, смыслов и знаний, как приверженность общества неизменным традициям и резкое ограничение или запрет нововведений. В состоянии застоя общество может существовать десятилетиями и даже веками и, хотя в таком обществе происходят циклические изменения, повторяющие «по кругу» пройденные этапы и формы духовной жизни, но эта цикличность не приводит к кумулятивным сдвигам. Как застой следует характеризовать длительный период существования цивилизаций древности (Древняя Месопотамия, Фараоновский Египет), цивилизации доколумбовой Америки и др.

4. Изменения, ведущие к ослаблению, дифференциации или устранению некоторых элементов культуры или прежде устойчивых культурных норм и идеалов, упрощению культурной жизни, что определяется как упадок и деградация культуры. Примитивизация и архаизация неоднократно имели место в истории. Такие процессы описываются этнографами на материале некоторых малых народов (индейцы в Америке, малочисленные народы Севера и т.д.). Упадком отмечена школа маньеризма в Италии, русская иконопись XVIII-XIXвв. и др.

5. Циклические или волнообразные изменения, под воздействием которых общество движется по сходным циклам бытия, повторяя себя на протяжении многих поколений. Представление о циклическом развитии доминирует на ранних этапах духовного развития человечества. Ощущение цикличности нашло яркое поэтическое выражение в книге Экклезиаста: «Нет ничего нового под солнцем».

В качестве варианта цикличности следует рассматривать инверсию, в которой изменения идут не по кругу, а совершают маятниковые качания – от одного полюса культурных значений к другому. Инверсионная волна может охватывать самые разные периоды – от нескольких лет до нескольких веков. Такого рода перепады возникают в том случае, если в культуре не сложилось устойчивое ядро, или прочная структура – и чем меньше степень стабильности общества, тем больший размах приобретают повороты в его культурной жизни.

6. Обращение к раннему и более богатому периоду культурной жизни, которое наиболее полно воплотилось в Италии, обычно определяется как Возрождение. Ренессансные традиции культурной жизни в последующем не были преданы забвению и постоянно питали высокие художественные традиции культуры Запада и тех стран, где эта культура принималась за воплощение эстетических идеалов.

7. Преобразования или трансформация культуры имеют место в том случае, если новое состояние возникает в результате изменения прежнего состояния под влиянием интенсивных процессов обновления, происходящих в данном обществе.

Представленные выше типы культурных изменений, как правило, не встречаются в чистом виде. Напротив, отличительной чертой культурной динамики является ее многослойный характер – полиморфизм, т.е. наличие одновременно изменений, направленных в разные стороны и с разной скоростью.

Наиболее устойчивой оказывается мифология, способная в той или иной форме сохранять свои образы на протяжении многих веков. Большой объем консервативности заключает в себе и религия, несущая функцию интеграции общества. Более подвижной является художественная культура, гибко реагирующая на изменения духовного состояния общества или отдельных его слоев. Но самой высокой способностью к изменениям отмечена наука, удваивающая свои основные параметры за 10-12 лет.

В культурологии принято выделять следующие источники культурной динамики: 

1) инновация как изобретение или выработка новых идей, образов, моделей или принципов действия, политических и социальных программ, нацеленных на изменение существующих форм жизни и деятельности. Носителями инноваций (новаторства) могут выступать творческие личности (пророки, правители, мудрецы, ученые, деятели культуры и т.д.) или новаторские группы, выдвигающие идеи, нормы, ориентации, способы деятельности, отличные от принятых в данном обществе.

2) Обращение к культурному наследию, под которым следует понимать сумму всех культурных достижений данного общества, его исторический опыт, сохраняющийся в арсенале общественной памяти, включая и подвергшееся переоценке прошлое. В процессе обращения к культурному наследию прошлого следует избегать, с одной стороны, нигилизма, утверждающего бесполезность прежнего культурного достояния для нового общества (например, большевистская идеология «пролеткульта»). С другой – ревайвализма (фундаментализма), настаивающего на восстановлении более ранних образцов религиозной веры, не затронутых разлагающим воздействием ее позднейших противников и извратителей («гандизм» в Индии, исламский фундаментализм в Иране и др.).

3) Заимствования (диффузия, распространение культуры) существенно отличается от традиции. Если традиция культуры передается из поколения в поколение, то заимствования – это ее распространение в географическом или социальном пространстве.


В социальной антропологии этот процесс чаще рассматривается как аккультурация, которой подвергаются индивиды, социальные группы, районы, нации или страны. Она может носить прямой (через влияние интеллигенции или иммигрантов) или косвенный характер (через СМИ, потребляемые товары, университеты, научные центры и т.д.). Заимствования могут быть добровольными и насильственно навязанными. Последние неизбежно порождают реакцию отторжения, сопротивления т.н. «оккупационной» культуре, стремление возврата к национальной самобытности.

 4) Синтез – как взаимодействие и соединение разнородных элементов, при котором возникает новое культурное явление, отличающееся от составляющих его компонентов и имеющее собственное качественное содержание или форму. 


Как частичный синтез иудео-христианской и античной традиции формировалась на протяжении веков европейская культура. В VII-IXвв. складывается исламская цивилизация на основе синтеза некоторых духовных достижений античной цивилизации и собственного религиозного достояния. Примером синтеза является также цивилизация Латинской Америки, возникшая на базе длительного взаимодействия достояния индейских народов и испано-португальской (иберийской) культуры.


Синтез становится важным источником преобразования социокультурной жизни и в современных условиях. В качестве наиболее яркого образца плодотворного взаимодействия собственных национальных и модернизационных компонентов обычно приводят Японию, Южную Корею, Тайвань, Гонконг, Сингапур и др. 

Необходимость изучения динамических процессов в различных системах, в том числе и в культуре, породила новое научное направление, получившее название «синергетики». Его основателями были бельгийский физик русского происхождения И.Пригожин, лауреат Нобелевской премии по химии (1977г.) и немецкий физик Г.Хакен.

И.Пригожин применил математические методы для описания термодинамических неравновесных процессов.

Применение синергетики к пониманию сложных феноменов культурного развития, конечно, носит характер гипотезы, которая разрушает многие наши привычные представления об этом феномене. Согласно синергетическим идеям, культура предстает перед нами в виде неравновесной, открытой, нелинейной самоорганизующейся системы. Открытость системы означает наличие в ней источников (входов) и стоков (выходов), обмена веществом и энергией с окружающей средой.

Открытость системы выступает необходимым, но недостаточным условием для ее самоорганизации, т.е. не всякая открытая система самоорганизуется, строит структуры. Для этого необходимо наличие двух противоположных начал: начала, созидающего, наращивающего неоднородность структуры за счет действия источника (порядок); и начала, размывающего, рассеивающего неоднородность (диссипативное начало, хаос). Если диссипативное начало сильнее наращивающего, то в таком режиме структуры возникнуть не могут. При полном отсутствии рассеивающих процессов (диссипации) организация также не может возникнуть, т.к. именно эти процессы выводят систему на аттрактор, т.е. на тенденцию структурирования системы. Борьба этих двух начал и составляет, по Пригожину, внутренний механизм формирования, перестройки, достраивания, объединения или распада сложных систем. В качестве рассеивающего, разбрасывающего фактора могут выступать дисперсия, диффузия.

В процессах самоорганизации, таким образом, обнаруживается амбивалентная природа хаоса. С одной стороны, хаос разрушителен, с другой – созидателен и конструктивен. Иными словами, хаос можно уподобить двуликому Янусу: разрушая, он созидает, а, созидая, приводит к разрушению. Наличие в системе этих двух начал (порядка и хаоса) делают систему неравновесной, неустойчивой, нестабильной.

Синергетика дает принципиально новое понимание хаотических процессов, характерных и для сферы социокультурной жизни.

2. Понятие культурного конфликта. Характеристика основных кризисных эпох


Внутренние коллизии – неизбежный спутник развития любого явления, в том числе и культуры. Нередко они порождают кризис – обязательный и закономерный этап в развитии каждой культуры. Кризис в культуре определяется как состояние или тенденция разрыва между существующими духовными структурами и формирующимися новыми, более отвечающими меняющимся требованиям общества. Сущность кризиса – переоценка и перекомпановка слагаемых духовно-смыслового ядра культуры. Он способен парализовать культурную динамику, вызвать безвременье, болезненные и мучительные явления. Но кризис нередко сопряжен с самопознанием культуры, с обнаружением ее потенциала, возможностей внутреннего развития. Вот почему, как свидетельствует мировая практика, кризисные явления нередко предшествуют рождению новой культуры.


Можно, следовательно, говорить о благоденствующих культурах и о культурах, находящихся в состоянии упадка. Критерием такого разделения, по М.Буберу, является экзистенциальное самоощущение человека внутри данной культуры, когда на фоне господствующей установки благополучия может рождаться тревожная ситуация, и, напротив, душевная озабоченность и тревога могут в «бездомную эпоху» обрести нотки вселенского успокоения.


Однако данный буберовский критерий является следствием распада внутреннего устойчивого представления культуры о самой себе. Процветание культуры – это выражение ее самодостаточности, сцепленности и соразмерности основных составляющих культурного ядра. Кризис – поиск устойчивого ядра. По мнению американского социолога Д.Белла, в истории было мало периодов, когда человек чувствовал, что мир его прочен и надежно размещен, как сказано в христианской аллегории, между хаосом и небесами.


Кризис культуры, по К.Ясперсу, связан с распадом конкретного типа целостности (мифологической, религиозной и т.д.) Первым великим кризисом в истории мировой культуры было время разрушения обособленных культур и создание империй – «осевое время» (К.Ясперс). Осевые народы – это те, которые, последовательно продолжая свою историю, совершили скачок, как бы вторично родились в нем, тем самым, заложив основы духовной сущности современного человека и его подлинной истории.


Европейская культура родилась в недрах язычества как следствие кризиса мифологического сознания греко-римской Античности. Античность породила христианство, вобравшее в себя все мистерии, все поиски спасения, учения и обряды всех языческих культов Римской империи.


Развитие научных знаний в Европе в XVI-XVIIвв. привело к кризису средневекового теоцентризма и рождению европейского рационализма.


Современный кризис есть предвестие новой культурной парадигмы. Кризис современной европейской культуры одним из первых описал немецкий философ («философ неприятных истин») Фридрих Ницше. Признаки этого кризиса ныне стали общим местом: образование подменяется пустым знанием; душевная субстанциальность – вселенским лицедейством жизни «понарошку»; скука заглушается наркотиками и острыми ощущениями. Всякий живой духовный росток подавляется шумом и грохотом мира иллюзий.
Все говорят, но никто не слышит. Все пробалтывается и продается. «Не кто иной, как Ницше, показал пустыню, в которой идут сумасшедшие гонки за прибылью, показал смысл машины и механизации труда; смысл нарождающегося явления – массы».


Кризисы в культуры не являются случайным наказанием, эпизодом в ее судьбе или жестоким приговором. В мировой культуре, как видим, такого рода процессы сопровождают всю ее историю. Культура не способна вечно развиваться по единой, универсальной схеме. В ее развитии наступают сложности, неожиданные злонамеренные и неудачные повороты и коллизии, способные парализовать социодинамику культуры.

3. Культура, субкультура, контркультура, антикультура. Инновационный потенциал контркультуры


Культура любой эпохи обладает относительной целостностью, но сама по себе она неоднородна. Немецкий культурфилософ В.Виндельбанд отмечал, что культура столь бесконечна сложна, многообразна и полна противоречий, что человек не в состоянии полностью воспринять ее. Внутри конкретной культуры, по Виндельбандту, городская среда отличается от деревенской, официальная культура – от народной, аристократическая – от демократической, христианская – от языческой, взрослая – от детской. Обществу, следовательно, грозит опасность разбиться на группы и атомы.


Даже в античной культуре Ницше разглядел противостояние аполлонического и дионисийского первоначал. В культурной эпохе Средневековья, новое христианское начало не овладело полностью старым, языческим миросозерцанием.


Многосоставной в культурном отношении оказалась и следующая за Средневековьем – эпоха Возрождения. Виднейший исследователь этой эпохи М.М.Бахтин отмечал, что в эпоху Возрождения необозримый мир смеховых форм карнавального творчества противостоял официальной и серьезной культуре церковного и феодального средневековья.


Таким образом, в каждой культурной эпохе можно выделить разновекторные тенденции: эзотерическое и профанное, элитарное и массовое, официальное и народное, языческое и христианское, научное и мистическое.


В этом смысле важно провести различие между понятиями «контркультура» и «субкультура», посредством которых можно понять механизмы социокультурной динамики.


Под субкультурными областями культуры понимают особый кодекс правил и моральных норм поведения внутри определенной социальной группы или этноса, обладающих определенной автономностью, закрытостью, но в то же время не претендующих на то, чтобы заменить собою господствующую культуру, вытеснить ее как данность. Примером субкультурной этнической группы являются цыгане (не считающие зазорным воровать у чужих и считающие преступлением воровать у своих), кавказцы (обладающие особым кодексом почтения к старшему человеку).


Субкультурной социальной группой являются заключенные, говорящие на особом жаргоне и подчиняющиеся своеобразным стандартам поведения криминальной среды. Субкультура, следовательно, призвана держать свои особые социокультурные признаки в определенной изоляции от официальной культуры. Субкультура не претендует на всеобщность их жизненных и практических установок, а напротив, заинтересована в сохранении законов своей среды в противовес господствующим в культуре.


Существование субкультур связано с тем, что практически каждое конкретное сообщество внутренне неоднородно, включает помимо основного этнического и социального ядра группы со специфическими этнографическими, сословными, конфессиональными, функциональными и иными признаками.


Немецкий ученый Э.Фукс в трехтомной «Иллюстрированной истории нравов» приводит многочисленные исторические примеры субкультурных феноменов. Описывая нравы аристократии эпохи Ренессанса, автор подчеркивает своеобразие крестьянской и монашеской жизни. Характеризуя галантный век (ХVIIIв.) и нравы эпохи абсолютизма, он в то же время противопоставляет ему культурные привычки и нормы мещанства. 


В наше время специфика субкультурных признаков может быть порождена изолированным от основного ядра проживанием определенной группы этносов (например, народы Крайнего Севера), особым вероисповеданием (старообрядцы), особыми социально-профессиональными функциями (казаки) и т.д.


Однако в истории культуры складывались такие ситуации, когда локальные субкультурные комплексы ценностей выходили за рамки собственной культурной среды и начинали претендовать на универсальность. Такие явления в культуре квалифицируются как конркультурные тенденции. Например, в европейской культурной традиции вплоть до Возрождения подростки воспринимались господствующей культурой как маленькие взрослые. Им шили точно такие же кафтаны, надевали такую же обувь, как и для родителей. Так было и во времена Шекспира. Мысль о том, что мир ребенка радикально отличается от мира взрослых еще не родилась. В последующем детей как бы отделяли от зрелых людей. Так появилась своеобразная субкультура, которая сохраняла и воспроизводила определенные культурные циклы, обусловленные сменой поколений. Однако, по мнению немецкого социолога К.Мангейма, субкультурные искания молодых выражают некое преходящее отклонение от магистрального пути, которое неизбежно в силу возрастного брожения и является эпизодом на пути приобщения к господствующей культуре.


В современной культурологии понятие контркультуры имеет по крайней мере два значения. Во-первых, оно используется для обозначения социально-культурных установок, противостоящих фундаментальным принципам, господствующим в конкретной культуре.


Во-вторых, контркультура отождествляется с молодежной субкультурой 60-х гг. ХХ века, отражающей критическое отношение к современной культуре и отвергающей ее как и «культуру отцов». 


Термин «контркультура» принадлежит американскому социологу Теодору Роззаку (1960г.), который попытался объединить различные духовные влияния, направленные против господствующей культуры в некий относительно целостный феномен.


Противостояние господствующей культуре, рождение новых ценностных установок следует рассматривать как процесс, постоянно воспроизводящий себя в мировой культуре. Так, рождение христианства есть по сути своей контркультурный феномен. Первые ученики Христа были простыми людьми, принадлежали к низшим слоям общества. Сам Господь Иисус был просто учителем из Назарета, не имел никаких влиятельных лиц в своем окружении. Не случайно в Римской империи разыгрались страшные драмы, когда произошло первое столкновение молодой, нарождающейся христианской церкви с великой и властной Римской империей.


В той же мере отход от христианской культуры к последующему светскому восприятию мира предполагал длительный период контркультурного противостояния традиционным ценностям религии.


Канадский исследователь Э.Тирьякян увидел в контркультурных феноменах мощные катализаторы культурно-исторического творчества. Это понимание контркультуры как ядра будущих культурных парадигм становится ныне в западной культурологии общепринятым.

4. Молодежная контркультура 60-70-х


Западная молодежная контркультура 60-х ХХ века родилась в Америке как субкультурная идеология так называемого «разбитого поколения». Первыми субкультурными группами в Америке были хиппи и битники.


Хиппи (от англ. hippy – меланхолия, уныние) появились в начале 60-х годов. Ими становились студенты, а также молодые люди из обеспеченного среднего класса, имевшие достаточные материальные средства и возможности получить хорошее образование. Отвергнув установленные обществом общепринятые нормы поведения и нравственные устои, они отличались экстравагантной (нарочито неряшливой) одеждой – залатанные и заношенные джинсы, длинные волосы, провозгласили бродяжнический образ жизни. Основное ядро хиппи составили молодые люди, бросившие вузы и занявшиеся поисками выхода из технократического «материального» общества и стремящиеся к романтическому возрождению пасторальной невинности. Хиппи общались друг с другом при помощи третьей сигнальной системы – музыки.


Битничество (от англ. beat – удар – музыка, выдержанная в определенном темпе) начиналось еще в 40-е годы в Калифорнии, когда группа молодых писателей создала идеологически агрессивную группировку, которая пыталась через психоделический рок, культовый кинематограф («Зибриски-пойнт»), битническую литературу (роман Дж.Керуака «На дороге» – 1957г., поэма А.Гинзберга «Вопль» – 1955г.) найти обоснование новому миропониманию.


Бунт битников начался в 50-е годы. Он обозначился как сексуальная революция и выразился в гомосексуальных экспериментах, которые стали модными в кругах интеллектуалов. Так возникла в эстетике битников –поэтизация мужского, мужественного, бунтарского характера. При этом молодые бунтари рассматривали себя как отверженных обществом, ищущих основы нового мироощущения.


Битничество привило интерес к ориентальной (восточной) культуре, в которой, они находили альтернативу буржуазному опыту, пуританизму и ханжеству «общей морали», традициям общества массового потребления. Битники провозгласили добровольную бедность, бродяжничество, эротическую и сексуальную свободу, анархический гедонизм, отрешенность от социального мира (эскапизм). 


В 60-е годы в США под влиянием «бэби-бума» и «потерянного поколения» вьетнамской войны обнаружился целый спектр различных молодежных субкультурных и контркультурных феноменов. Их основу составили т.н. тинейджеры (подростки 13-19 лет). Назовем некоторые молодежные субкультурные образования.


Рокеры (мотоциклисты в коже) культивируют «мужской дух», жестокость и прямоту межличностного общения. Внешний вид их подчеркнуто агрессивен. Высокие ботинки напоминают о том, что они могут быть оружием драки. На груди у рокеров татуировка, в уши вдеты кольца. Изображения распятого Христа используются как символы устрашения. Рокеры считают своей музыкой мускульную характерность раннего рок-н-ролла, символами которого были Элвис Пресли и Бадди Холли.


Панки (от англ. punk – юнец) – молодые неформалы, объединенные целью протеста против существующих меркантильных отношений в обществе. Движение началось в Англии в середине 70-х годов в период увеличения молодежной безработицы. Реальному миру добропорядочных буржуа они противопоставили свой антимир. Внешний мир панков отражает отрицание ими общепринятых норм, стремление эпатировать окружающих, подчеркнуть свое «инакомыслие», избранность. Одетые в немыслимо пестрые декорированные костюмы, невероятные стилизованные прически в виде петушиного гребня, раскрашенные в различные (ярко-фиолетовые или красные цвета, огромные булавки, бельевые прищепки, несуразная бижутерия, кольца в ноздрях или ушах), они носят украшения, которые при желании можно использовать как холодное оружие (цепи, бритвы, булавки и т.п.).


Теды, тедди-бойз (от англ. teddy-boys – пижоны) – молодые люди, в основном из рабочих кварталов Лондона, занятые неквалифицированным трудом, но стремившиеся вырваться из окружавшей их серой, угрюмой и бесцветной реальности в яркий мир танцзалов, баров и кино.


Теды, объявившие себя охранителями социального порядка, сочетали черты английских джентльменов и американских шулеров: они облачались в длинные драповые пиджаки с бархатными (или замшевыми) воротничками, брюки-дудочки (обычно желтого цвета), замшевые туфли на микропоре, яркие носки и галстук-шнурок. Они носили набриолиненные чубы или завитые локоны, уложенные сзади так, что это послужило поводом к прозвищу «утиная попка», обязательно ухоженные баки.


Они устраивали драки, часто нападали на темнокожих иммигрантов; принимали активное участие (а чаще были зачинщиками) в расовых беспорядках, актах вандализма и т.п.


Баба (от восточного – медлительный) – наследники хиппи. Их мир похож на необретенную и нереализованную мечту. Облик их представителей сохраняет черты известной идентификации с Христом. Они носят волосы «под Иисуса», нательные крестики, затасканные штаны. Вместе с тем, поклоняясь Востоку, юноши и девушки облачаются в индийские туники, украшают волосы цветами, предпочитают запах сандалового дерева. Их Бог – Иисус – «суперзвезда», только с примесью «восточного» колорита.


Представители этой молодежной культуры мягки и пассивны, проповедуют христианское смирение, целыми днями слушают музыку, пребывая в наркотическом дурмане, и грезят об Индии, где якобы только и можно создать молодежные общины.


Байкеры (от англ. bike) – мотоциклисты в кожаных заношенных куртках с металлическими заклепками, в джинсах, с длинными волосами, с татуировкой мистического содержания. Житейская философия байкера проста – культ байка, бунтарский дух и братские узы. Первыми байкерами в США были боевые летчики вьетнамской войны. В СССР байкеров называли рокерами.


Долгое время на всем советском пространстве единственной официально разрешенной молодежной организацией был комсомол. Однако уже в 70-е годы под влиянием молодежной контркультуры Запада стали складываться неформальные молодежные группы, формировавшиеся вокруг различных музыкальных вкусов и стилей (металлисты, роллинги, брейкеры, битломаны и т.п.). Возникали также молодежные организации, ценностные ориентации которых имели некоторый идеологический и политический оттенок (ностальгисты, пацифисты, отклонисты, зеленые). Сформировались также группы аполитичного, эскапистского характера (хиппи, панки, «люди системы»). Среди интеллектуальной молодежи пользовалась популярностью эстетствующая группа «Митьки», выделявшаяся самоиронией и гротескно подчеркнутым стилем «a la Русь». Возникали группировки, исповедывавшие «культ мускулов» и физической силы («качки»), а также криминогенные группы, объединявшиеся на базе агрессивности, жесткой организованности и противоправной деятельности (деляги, гопники, люберы). Нонконформизм этой молодежной сферы проявлялся во всем: в манерах, в одежде, в увлечениях, в жаргоне, достигая крайне экстремистских форм.


Достигнув максимума, неформальная активность постсоветской молодежи стала спадать. В настоящее время в молодежной среде можно выделить три ведущих категории субкультуры. Первую образуют молодые люди, занимающиеся мелким бизнесом (мажоры, а в советское время – фарцовщики и спекулянты). Они ориентированы на легкое добывание денег и «красивую жизнь». Их характеризует деловая хватка, достаточно хорошо развитое чувство корпоративности. Они считают себя людьми «первого сорта», высокомерны по отношению к остальной молодежи, стремятся всячески ограничить свои контакты с «быдлом», «серостью», «людьми второго сорта»,


Мажоры обитают в крупных промышленных или портовых центрах; усиленно подражают американским «яппи», поэтому ведут «здоровый образ жизни» – не пьют, не курят, не употребляют наркотиков и занимаются спортом – в основном атлетической гимнастикой, чтобы при необходимости уметь защититься. Тусовка для мажоров – не просто времяпрепровождения, а «производственная площадка», где заключаются сделки.


Вторую категорию составляют «люберы», «гопники» и т.п. Они отличаются жесткой дисциплиной и организованностью, агрессивностью, ярко выраженной криминальной направленностью и связью с уголовным миром. Сгустки гопнической культуры наблюдаются в тюрьмах, колониях правонарушителей, о чем говорится в их гимне: «Гоп-стоп! Мы подошли из-за угла…». Основу деятельности таких групп составляет мелкий рэкет и спекуляция. Группировки этого толка, как правило, хорошо вооружены, причем не только цепями, кастетами и ножами, но и огнестрельным оружием. Описанные выше, а также другие молодежные криминогенные объединения (например, УНО-УНСА на Украине, «скинхеды» в России ) в условиях политической нестабильности представляют значительную опасность, т.к. в любой момент могут стать инструментом деятельности организаций экстремистского толка.


Третью категорию составляют «яппи» и «неояппи» (от англ. yong urban professionals-Yuppies). Это молодые люди – выходцы их мало- и среднеобеспеченных семей, отличающиеся целеустремленностью, серьезностью, прагматизмом, самостоятельностью суждений и оценок. Их интересы концентрируются в сфере образования, как необходимого условия продвижения в жизни. Они ориентированы на материальное благополучие и карьеру, и, следовательно, на продвижение по социальной и служебной лестнице. В манере одеваться их отличает деловой классический стиль и подчеркнутая опрятность. Как правило, они не имеют вредных привычек и стремятся «делать деньги» и успешную карьеру в качестве бизнесменов, банковских служащих, юристов. Близки к ним хайлафисты (от англ. high-life – высокая жизнь) – молодые люди из обеспеченных семей, имеющих возможность не отказывать себе ни в чем и получать образование в престижных учебных заведениях, нередко имеют собственных воспитателей, репетиторов и гувернанток. Одеваются в одежду лучших западных фирм. Места их тусовок – самые престижные театры, кафе, рестораны, где они обзаводятся нужными связями. Несмотря на «бурную культурную жизнь», хайлафисты по сути являются современным вариантом обывателей, которых интересует не творчество, а жизнь и связи деятелей культуры.

5. Мистика как культурная традиция и контркультурный феномен. Мистическая традиция в мировом искусстве

Мистическая духовная традиция – древний и духовный пласт культуры. Невозможно представить себе изначальное восхождение к знанию без тайноведения, античную культуру – без мистерий, средневековье – без гностической эзотерики. Однако мистическая традиция отнюдь не является архаической, прошлой. Она вплетена в ткань человеческой культуры от истоков до наших дней.


Мистика (от греч. mysticos – таинственный) родилась, как считают специалисты, от глагола «мыин» – «закрыть глаза и рот». Вероятно, первоначальный смысл был связан с обетом хранить молчание при приобщении к тайным культам гомеровской эпохи (орфики, пифагорейцы и т.п.). В этом смысле мистика древнее религии, но она составляет основу всех без исключения религий мира. С позиций религиозной практики мистика имеет целью переживание в экстазе непосредственного «единения» с Богом, а также совокупность теологических и философских доктрин, оправдывающих и объясняющих эту практику. В определенные исторические эпохи мистика становилась формой протеста против церковной и социальной иерархии и, следовательно, контркультурным феноменом. Известный американский исследователь У.Джеймс в книге «Многообразие религиозного опыта» выделяет четыре главных характерных признака, которые служат критерием мистического переживания. Первый из них – неизреченность, когда человек, прошедший через мистический опыт, не может изложить собственные ощущения и переживания на обычном посюстороннем языке. По словам немецкого мистика Р.Штейнера, личность, которая соприкоснулась с трансцендентальным миром, оказывается для самой себя как бы прошедшей через смерть и пробудившейся к новой жизни. Иными словами, мистический опыт невыразим, т.к. мистический опыт неадекватен земному. Так, люди, пережившие клиническую смерть, с трудом подыскивают слова, чтобы рассказать о встрече со светоносным существом, об отделении души от тела, о странствиях души и т.д. (см. Р.Д.Муди. Жизнь после смерти. – М., 1991).


Второй признак мистического – интуитивность. Интуиция – базисный природный дар человека и творческой деятельности. Известно, что большинство великих творений искусства были созданы самым непредвиденным способом, как результат интуитивного озарения. Многие исследователи признают достоинство интуиции, воздают ей должное, но только в определенных пределах, когда она выверена разумом. Исследование У.Джеймса заставляет нас признать, что интуиция является вполне самостоятельным и самодостаточным средством мировосприятия. Более того, познание древних (гнозис) базировалось не столько на аналитическом размышлении и экспериментальной практике, сколько на созерцательном, всеохватывающем и интуитивном постижении реальности. 


Третий признак – кратковременность, т.к. мистические переживания охватывают человека на непродолжительный срок. Мистический опыт динамичен, насыщен, скоротечен, и впечатления, которые в земном измерении длятся всего две-три минуты, могут охватывать целую жизнь.


Четвертый признак мистического опыта, по Джеймсу, бездеятельность воли. Мистики начинают ощущать свою волю как бы парализованной или даже находящейся во власти каких-то высших сил. 


Названные Джеймсом признаки мистического опыта, как справедливо подчеркивает сам автор, эмпирически описывают его для тех, кто не погружен в состояние мистического экстаза.


У.Джеймс (1910г.) исследовал различные формы мистических состояний сознания. К ним относятся состояния, искусственно вызванные алкоголем и анестезирующими веществами, наркотиками и спонтанные мистические состояния, навеянные красотой природы, восприятием музыки. Кроме этого, он исследовал религиозные формы мистического опыта, встречающиеся в буддизме, суфизме (мистическое течение ислама), «космическое» сознание и состояния, сопутствующие практическим занятиям в йоге.


В последующем, в начале ХХ века появился ряд книг, развивающих взгляды Джеймса. Среди них – «Экстаз и его роль в культуре» немецкого ученого Т.Ахелиса, «Психология религиозного мистицизма» американского психолога Дж.Лейба, а также солидный двухтомный труд «Между тревогой и экстазом» главы французской психоаналитической школы Жане.


В современную эпоху одной из форм формирования мистических состояний сознания является коллективное вхождение в транс на концертах рок-музыки, танцевальные марафоны с употреблением стимуляторов и т.п.

Раскрепощению эмоций, расслабление и одновременно неистовство в проявлении чувств – все это не новые явления в истории культуры европейских стран (вакханалии в Древней Греции, карнавалы, движение ведьм как специфическая форма экстатических ритуалов и т.д.)


В наши дни в индустриальных странах появилось «психологическое движение» или «психоделическая культура», один из основателей которой Т.Лири экспериментировал с ЛСД с целью изучить особые состояния сознания, путешествия в глубины подсознания. Он же предпринял попытку организовать своего рода религиозный наркотический культ. В области музыкальной культуры появилась тенденция к созданию психоделической музыки, которая наиболее ярко была реализована в творчестве группы «Пинк Флойд».


Следует отметить, что психоделическая культура Запада не ограничилась экспериментированием наркотиками-галюциногенами. Ее основное содержание выразилось в появлении небывалого интереса к восточным системам философии (даосизм, дзен-буддизм, древнеиндийская философия) и к ритуальной практике созерцания (медитация). Немалое значение здесь также сыграло распространение восточных систем боевых искусств (конфу, ушу, каратэ), широко пропагандируемых в киноискусстве.


В завершение общей характеристики измененных трансом состояний сознания следует сделать акцент на нескольких актуальных для современности проблемах. Прежде всего, это становление новой виртуальной культуры, создаваемой при помощи новых технических средств. Виртуальная реальность, широко пропагандируемая современным американским кинематографом, превратилась в атрибут культурной действительности индустриальных стран. Оценивается это явление ныне весьма неоднозначно. Одни считают, что виртуальная реальность опаснее любого наркотика, она создает особые экстатические (измененные), состояние сознания, т.к. человек живет в некоем идеальном мире. Другие видят в виртуальной культуре рождение культуры будущего и призывают разрабатывать психологию и философию кибергкультуры виртуального ХХІ века.


Современный человек, зачарованный успехами науки, с подозрением относится к интуитивным формам постижения реальности. Тем более, что мистический компонент культуры прежде тщательно вытравлялся. Между тем мистика обладает несомненным потенциалом.

Мистика как древнейший тип сознания проникла как в науку, так и в искусство. Нидерландский художник И.Босх создал полотна, содержание которых носит аллегорический, магический характер. Он жил в одну из самых противоречивых и сложных эпох мировой истории, на рубеже XV-XVI столетий.

Во всем мировом искусстве нет художника, творчество которого вызывало бы столько споров и противоречивых оценок. Фантазия Босха неисчерпаемо богата, но подчас загадочна и не поддается расшифровке. Однако в таинственных аллегориях и туманных иносказаниях его картин сквозит постоянный интерес к человеку и противоречивому, но бесконечно многообразному миру, в котором он живет.

В ранних своих произведениях Босх бичует людские пороки и, прежде всего, человеческую глупость. Самая знаменитая картина раннего периода – «Корабль дураков» (Лувр). На картине – маленькое суденышко, перегруженное пассажирами, почти полностью погрузилась в темную воду, напоминающую расплавленную смолу. Сбившиеся в кучу люди с тупыми осоловелыми лицами горланят песни под аккомпанемент монахини. Берег недалек, он виден, но люди не стремятся к нему, не думают о пристани. Вместо мачты и парусов у корабля – деревья с пышными кронами, кажется, корни вросли в дно морское и пригвоздили корабль к месту. Вместо весел у одного из пассажиров в руке – огромная ложка – символ обжорства. Картина Босха – сатирическая аллегория неправедной жизни, она изображает людей, потерявших почву под ногами, тех, кто ушел от истины и погряз в пучине порока.

Одна из наиболее знаменитых работ Босха – алтарь «Воз сена». Сюжеты боковых створок связаны с библейскими легендами. Слева изображен райский сад Эдем, где разворачиваются три главных события – сотворение Евы, искушение Адама и Евы и изгнание прародителей из Рая. На правой створке – потомки легендарных прародителей человеческого рода, терзаемые в аду дьяволами преисподней, расплачиваются за первородный грех.

Центральная створка дала название всему триптиху. Огромный стог сена, как магнит притянул к себе множество людей, которые карабкаются наверх, мечутся между колесами, гибнут раздавленные, нападают друг на друга, набивают сеном мешки. Вслед за повозкой верхом на лошадях, торжественно выступают папа, император, кардиналы, не ведающие, как и весь простой народ о том, что в повозку впряжены фантастические монстры и влекут они ее прямо в преисподнюю. Сюжет центральной створки связывают со старой нидерландской пословицей: «Мир – это стог сена, и каждый берет из него то, что удастся ухватить». Никто не выходит живым из жестокой, хищной погони за житейскими благами – богатством, властью, любовью, воплощенными Босхом в образе стога сена.

Босх создал цикл картин на традиционную для Средневековья тему страстей Христа. Одна из них – «Несение креста». Из темного фона, словно отражаясь во множестве зеркал, выплывают чудовищные лица людей, искаженные злобой, завистью, лицемерием, ненавистью. Плотным кольцом эти люди-монстры, страшнее многих самых фантастических химер Босха, окружают Христа, несущего свой крест. Темный фон, отсутствие реального пространства превращают картину в подобие жуткого сна или кошмарного видения.

Своеобразным итогом размышлений художника о мире явился знаменитый алтарь «Сады земных наслаждений», ставший, бесспорно, одним из самых загадочных произведений во всем мировом искусстве. На трех внутренних створках художник представил такое множество людей, животных, растений, причудливых сооружений, населил землю таким количеством живых и неживых обитателей, что просто рассмотреть их всех почти не представляется возможным. На левой створке алтаря изображен земной рай Эдем. В самом центре композиции – фонтан живой воды, состоящий из фантастической смеси архитектурных и растительных форм. На переднем плане разворачивается главная сцена – сотворение Евы. На земле под кактусоподобным деревом сидит обнаженный Адам, рядом бог-Отец и Ева.

Внизу перед ними – водоем, прообраз вечно родящего лона, из которого выползают божьи твари. Однако, не все созданные существа совершенны, здесь есть и аномалии: трехголовые цапли, крылатые рыбы. Уже в этом просветленном мире нет гармонии: сильное существо старается уничтожить слабое: рысь на берегу водоема несет в зубах мышь.

Центральная часть алтаря символизирует все грешное человечество. Обнаженные мужчины и женщины, всевозможные разновидности птиц, животных и причудливых растений заполняют весь передний план композиции. Люди похожи друг на друга как близнецы; причем все женщины похожи на Еву, все мужчины на Адама.

В середине второго плана композиции изображен водоем, в котором купаются обнаженные женщины. Павлины, цапли, другие птицы украшают их головы. Эта круглая купальня окружена своеобразной каруселью, где верхом на живых едут обнаженные всадники. Животные составляют зверинец, олицетворяющий, согласно средневековой иконографии, грехи человеческие: свинья – чревоугодие, лев – гнев, медведь – чревоугодие и гнев, грифон и осел – зависть и жадность.

На правой створке алтаря Босх изобразил Страшный суд. Владыка ада – птицеловый сатана – восседает на троне. Он проглатывает и пропускает сквозь себя грешников, падающих затем в бездонную яму под его троном.

Самый фантастический персонаж преисподней – человек-дерево. Его ноги – пустые древесные стволы с обрезанной корой – вырастают из лодок. Тело, яйцевидное, с равномерно тонкой оболочкой – пусто, колдуны и волшебники устроили в нем кабак. Из туловища вырастает человеческая голова, лицо обращено к зрителю, взгляд внимателен и пристален. Некоторые исследователи видят здесь автопортрет Босха. Если это так, то Босх приоткрывает свою позицию. Он не просто моралист и бичеватель людских пороков, но страдающий и беспомощный человек своего времени, который с горечью видит крушение всех идеалов и устоев эпохи.

Многие картины Босха после его смерти попали в Испанию и находятся там поныне. Страстным коллекционером его работ был испанский король Филипп ІІ. Имя художника со временем померкло, а к ХІХ столетию оно было практически забыто. Лишь спустя 400 лет, в ХХ веке в Босхе увидели не только мрачного фантазера, но и великую личность художника, размышляющего о мире, о его противоречивой сложности, загадочности, о человеке и хрупкости его жизни перед лицом опасности и катастрофы. 

Подводя итоги, можно, следовательно, говорить о мистике как о поиске истины и реальности, которая выходит за пределы чувственной и интеллектуальной сфер. Она позволяет войти в такие просторы сознания, которые недоступны обычному познанию.

ЛЕКЦИЯ № 6 
II Типология культур. 

Культура в различных религиозных традициях.

Индо-буддистский тип культуры

Основные вопросы темы:

1. Типология культур.

2. Индо-буддистский тип культуры. 

Основные этапы формирования:

2.1. ведический;

2.2. брахманизм;

2.3. буддизм;

2.4. индуизм. 

3. Художественная культура Индии.

1. Типология культур

Присущее культуре многообразие, ее способность выполнять разные функции и вступать во взаимодействие с различными сферами социальной жизни обуславливает разнообразие типологий культуры. Осмысление типа культуры детерминировано основополагающим принципом, который положен в основу анализа культурного контекста, выявляющего его качественные черты. История развития теоретической мысли о культуре знает много различных типологий, авторами которых являлись ученые различных ориентаций (О.Шпенглер, Н.Я.Данилевский, А.Тойнби, П.Сорокин и др.)


В настоящее время можно назвать более десятка встречающихся в литературе типов культуры. Наиболее известные из них следующие:

Формационный тип кладет в основу типологизации способ производства материальных благ, устанавливает зависимость типа культуры от господствующих в обществе общественных отношений. Эта типология принята в марксистской литературе и связана концептуально с понятием общественно-экономическая формация. По К.Марксу, выделяют 5 общественно-экономических формаций – первобытно-общинную, рабовладельческую, феодальную, капиталическую и социалистическую, которым соответствуют свои типы культуры. В рамках антагонистических формаций выделяются культуры противоположных классов – рабовладельцев и рабов, феодалов и крепостных крестьян, буржуа и пролетариев.

В немарксистской литературе (Д.Белл, Дж.Гэлбрейт, З.Бжезинский и др.) также существует типология, в основу которой положен экономический принцип – уровень развития производительных сил и степень технического прогресса общества. Согласно этой теории, выделяют аграрные, индустриальные и постиндустриальные или технотронные типы и соответствующие им культуры.

Если положить в основу типологической классификации – качество политической власти, то можно выделить деспотические и демократические типы культуры. Как правило, к первым относят Запад, а ко вторым – Восток.

Языковой принцип классификации определяет типологический анализ культуры по общности этносоциальных характеристик. В соответствии с этим принципом выделяют латиноамериканский, англо-американский, славянский, арабский, азиатский типы культуры.

Религиозный принцип позволяет классифицировать культуру в зависимости от господствующего типа религиозного мировоззрения. Этот принцип позволяет делить культуру на конфуцианско-даосистскую, индо-буддистскую, христианскую, мусульманскую и др. Из них первая относится к народно-национальным религиям, остальные три – к мировым.

Таким образом, типология культуры – качественно-содержательная характеристика конкретно-исторических, этнонациональных, религиозных, регионально-территориальных и других форм культуры. В этом контексте выделяют: 

1. Антропокосмический тип культуры – античные формы культуры, выражающие единство природно-космического и человеческого начал. 

2. Демократически-технотронный тип – современная культура высокоразвитых цивилизаций, характеризующаяся высоким научно-техническим прогрессом.

3. Индивидуально-прагматический тип культуры – система ценностей, сложившаяся в эпоху зрелых буржуазных отношений, когда доминирующими становятся прагматические интересы человека, личная инициатива, предприимчивость и т.п.,

4.  Конкретно-исторический тип культуры: природно-символический (архаичная культура), антропокосмический (античность), христианско-религиозный (средневековье), универсально-гармонический (Возрождение), протестантско-реформистский (Реформация), рационально-нормативный (абсолютизм), критически-просветительский (просвещение), романтически-утопический (романтизм), индивидуально-прагматический (капитализм), тоталитарно-бюрократический (социализм), демократически-технотронный (индустриальные страны).

2. Индо-буддистский тип культуры. Основные этапы формирования:

1.1. ведический

В III-м тыс. до н.э. в долине р.Инда возникла цивилизация, названная Индской или культурой Хараппи. В конце II тыс. до н.э. на территорию Индии пришли арийские племена и освоили долину р. Ганга. Среди древних культур индийская наиболее загадочна и поразительна.

Религиозный опыт Индии очень далек от европейской традиции. Главные отличия индийской религии заключены в глубине философского анализа, утонченной абстракции мысли, впечатляющей практике аскезы и йоги. Индийская религия интровертна, т.е. обращена во внутрь, акцентирует внимание на индивидуальном поиске спасения и освобождения лично для себя.

Вторгнувшиеся в Индию с севера арии принесли Веды (букв. знание) – памятники древнеиндийской литературы, написанные на санскрите. Значимость «священного знания» Вед оказалась столь велика, что они представляют целый пласт культуры древней Индии – ведическую культуру. Основу ее составляют четыре сборника: Риг-Веда (книга гимнов), Сама-Веда (сборник ритуалов и песнопений), Яджур-Веда (молитвенные формулы для совершения жертвоприношений), Атхарва-Веда (сборник песнопений и заклинаний). Наряду с религиозными аспектами Веды включали и басни, и сказки, иногда с элементами сатиры.

Вначале Веды были результатом устного творчества и передавались из поколения в поколение. Затем жрецы обработали и записали их. При этом каждая Веда стала иметь свои ритуальные комментарии – Брахманы. Позднее ведическую литературу дополнили религиозно-философские комментарии –Упанишады и Араньяки. Таким образом, ведическую литературу составили веды (самхиты) и толкования к ним (брахманы, упанишады, араньяки). На Ведах также основана литература «священного предания», включавшая сутры (краткие руководства по вопросам жертвенного ритуала, правила домашней жизни, основы права).

Знанию Вед, их изучению придавалось исключительно важное значение и приравнивалось к незыблемым нравственным нормам: принесению жертв богам, помощи страждущим и т.д.

Древнейшие стихотворные предания и легенды, дополненные героическими стихами, философско-религиозными и хозяйственно-правовыми трактатами, переведенными на санскрит, представлены двумя эпическими поэмами: Махабхарата («Великая война потомков Бхараты» (107 тыс. двустиший) и Рамаяна («Сказание о подвигах Рамы») – 24 тыс. двустиший). Обе поэмы часто рассматриваются как священные книги, как руководство при решении различных спорных вопросов. 

Древнеиндийский эпос Рамаяна

Этот классический эпос сложился в своем завершенном письменном виде во второй половине I тыс. до н.э. Главные герои эпоса – Рама и Сита. Сюжет поэмы на первый взгляд незамысловат.

Царевич Рама, сын царя, наследник престола, красавец и умница в честном поединке сильнейших добивается руки красавицы Ситы. Однако младшая жена престарелого отца Рамы заставляет его изменить первоначальное решение и назначить наследником ее сына Бхарату. Узнав о решении отца, Рама вместе с младшим братом покидает дом отца. Отец с горя умирает, а наследник – Бхарата, не смея принять престол, умоляет Раму возвратиться, но тот непреклонен: ведь отец не изменил своего решения.

В лесу, где жили Рама и Сита, появляется демоническая красавица, пытающаяся соблазнить Раму, но терпит неудачу. Разгневанная соблазнительница уговаривает своего брата, предводителя демонов, Равану соблазнить Ситу. Равана похищает Ситу и увозит ее в свое царство. Рама ищет Ситу. В поиске ему помогают животные и духи, в том числе сын обезьяны и бога Ветра Хануман, который и находит печальную Ситу на острове Ланка. Рама во главе войска обезьян и медведей прибывает на остров, побеждает Равану и освобождает Ситу, но сомневается в ее целомудрии. Оскорбленная Сита обращается к огню с просьбой засвидетельствовать ее непорочность, восходит на костер, но пламя не касается Ситы: она невинна.

Рама возвращается в свое царство, где Бхарата отдает ему престол, но в народе снова возникают худые слухи о том, что Сита нечиста, т.к. ее касались руки Раваны. Сита удаляется и вдали от Рамы рожает ему сыновей – близнецов. Но народ требует новых доказательств ее невинности. Сита клянется в своей чистоте, и земля, выступая свидетелем, принимает ее в свое лоно. Рама остается один и соединяется с Ситой только после смерти.

В поэме характеризуется Рама как идеальный герой, благородный муж, умелый монарх и любящий супруг. Его жена Сита – олицетворение женской верности и преданности, любви и благородства – эталон индийской жены. И хотя Сита гибнет, в эпосе это не воспринимается как трагедия. Напротив, силы добра торжествуют, зло наказано. Даже судьба Ситы не столь трагична, ведь она любила мужа, сохранила ему верность, родила детей. В честь Рамы в Индии ежегодно устраивают пышные и красочные праздники – Рамлилы, на которых разыгрывают сюжеты из «Рамаяны».

Исследователям Вед не удалось составить всеобъемлющую картину ведических божеств. Ведическая мифология называет 33 высших богов, в ряде древних книг – 333 или даже 3339. Наиболее популярен в Ведах бог Индра (символ силы, плодородия, мужского начала), а также Варуна – судья и хранитель законов, Агни – бог огня и Сома – бог дождя.

2.2. брахманизм

В связи с постепенным усложнением культа ведической религии усилилась роль и авторитет жрецов – брахманов. Во второй половине І тыс. до н.э. была завершена редакция Брахман – комментариев к Ведам для жрецов, а также Упанишад (религиозно-философских трактатов) и в их составе Араньяк (лесных книг) – тексты для отшельников. В этих произведениях получил свое оформление брахманизм.

На данном этапе развития древнеиндийской традиции придавалось особое значение непосредственной передаче знания. «Упанишады» буквально значат «сидеть подле»: имеется в виду ученик, слушающий наставления и разъяснения Вед. На стадии Упанишад больше ценятся не жертвоприношения, а размышления.

Упанишады проникнуты религиозно-философским раздумьем о внутреннем мире человека, реальности и нереальности его существования, дороге к истине и ее значении для праведной жизни, смерти и бессмертия.

В Упанишадах четко сформулированы идеи Брахмана (абсолютная реальность) и Атмана (осознание индивидумом собственного «я»), завершающееся признанием тождественности Атмана и Брахмана.

Упанишады дали толчок к развитию религиозно-философского мышления, и вскоре сформировались шесть его основных школ, отражающих различные стороны мировоззренческого отношения человека к миру и способы его понимания. К этим школам относятся:

Миманса – разъясняет смысл религиозных ритуалов и допускает жертвоприношение для выполнения долга (дхарма), без чего невозможно освобождение от оков кармы (общая сумма совершенных всяким живым существом поступков, которые определяют характер его нового рождения – реинкарнации).

Веданта – учит, что мир возник из Брахмы. Задача индивидуальной души достичь тождества с Брахмой. Это состояние называется Атман, и оно дает освобождение от смерти. Веданта занимает центральное место в брахманизме, и по сей день у нее масса сторонников.

Санкхья исходит из признания двух реальностей: материальной и духовной. При этом материя активна и самостоятельна, но слепа. Духовность пассивна, но обладает сознанием. Соединение материи и духа, слепого и хромого взаимно компенсирует их недостатки и порождает новый строй явлений. Здесь формируется и человек, в телесном бытии которого заложено страдание. Избавление от страданий возможно лишь путем отделения духовного от материального, подавления телесного. Это и есть выход из круговорота рождений и смертей, достижения бесстрастия и свободы. Санкхья послужила идейной предпосылкой формирования буддизма.

Йога предложила комплекс приемов для достижения особого духовного состояния с помощью дыхательной гимнастики и физических упражнений. Сюда же вошли приемы самоограничения (аскетизма) и вхождения в состояние глубокой сосредоточенности и созерцательности.

Ньяя делает упор на правилах логики, знание которых полезно для построения суждений, ведущих к освобождению души.

Вайшешика учит, что существует шесть видов положительной реальности и один вид отрицательной реальности (небытие). Все физические объекты состоят из атомов, которые трактуются как несотворенные и вечные, но движущей силой является Бог, действующий в соответствии с законом кармы.

Важнейшим ключевым элементом брахманизма является идея сансары. Бесконечный круговорот вещей – мировой закон жесткой зависимости посмертной судьбы человека (сансара) – обусловливается его моральным поведением при жизни (карма). Убийца обращается (реинкарнация) в хищное животное, похититель зерна – в крысу, вор мяса – в ястреба, убийца брахмана – в собаку или осла, брахман-пьяница или вор перевоплощается в моль или ужа и т.д.

Варны. В процессе завершения разложения первобытного строя и складывания рабовладельческих государств определилось деление ранее свободных людей на варны (санскр. качество, цвет).

Родоплеменная знать составила две привилегированные варны – брахманов (жрецов) и кшатриев (военная знать, цари, князья). Представители этих варн занимали руководящие посты в аппарате управления и войске. Наиболее многочисленную третью варну – вайшьи – составляли общинники, занимавшиеся сельским хозяйством, ремеслом, торговлей. Низшая варна – шудры первоначально включала аборигенов, чей цвет кожи явно отличался от более светлых ариев.

Варны никогда не могли смешиваться: все браки совершались только внутри своей варны. Религия ужесточила систему варн, и со временем она не только не распалась, но напротив, становилась все жестче, обрастая все новыми разрядами, подразрядами, т.е. превратилась в ту самую систему каст, которая дожила до наших дней.

Самое страшное для человека в Индии было оказаться вне этой системы каст, т.е. стать неприкасаемым, быть вне закона, вне общества, на положении раба.

Неприкасаемые жили за пределами селения, носили на своей одежде знак, запрещающий другим общаться с ними. Они не имели права подходить к колодцам, т.к. считалось, что от них может испортиться вода. В «законах Ману» предписывалось выбрасывать всю утварь, которой они пользовались; разрешалось иметь в качестве имущества собак и ослов, пищу должно было им давать в разбитой посуде, носить украшения из железа и постоянно кочевать.

2.3. буддизм 

Успешную попытку преодоления в системе брахманизма социально-кастового строя, где путь для спасения был открыт только для брахманов – жрецов, осуществил буддизм.

Буддизм зародился в VIв. до н.э. и является самой ранней по времени появления мировой религией. Основателем буддизма считается реальное историческое лицо – Сиддхартха Гаутама, который был принцем царствующего дома. Матерью Будды была царица Майя.

Легенда о Будде

Сын князя из племени шакья (сакья) Сиддхартха Гаутама родился в VIв. до н.э. Чудесным образом зачатый (его мать Майя увидела во сне, что ей в бок вошел белый слон), мальчик столь же необычным образом родился – из бока матери. С раннего детства он поражал всех своими способностями. Ему было предсказано мудрыми старцами необыкновенное будущее. Окруженный роскошью и великолепием, он проводил жизнь в прекрасных дворцах, побеждал соперников на рыцарских турнирах.

Жена-красавица и любимый сын довершали счастливую и беспроблемную жизнь принца. Но однажды, когда ему исполнилось 29 лет, на одной из увеселительных прогулок он увидел людей, не столь счастливых: согбенного годами дряхлого старика, покрытого язвами проказы больного человека, похоронную процессию и, наконец, погруженного в глубокие раздумья аскета. Эти четыре встречи, повествует легенда, коренным образом изменили мировоззрение беспечного принца. Потрясение оказалось столь велико, что оставив все – счастливую жизнь, роскошь и наслаждения, обрив голову и облачившись в грубые одежды, он отправился в длительное семилетнее странствие.

Предаваясь самому суровому аскетизму, он однажды, сидя по деревом Бодхи (познания), вдруг “прозрел” и стал Буддой («просветленным»). Он познал тайну и внутренние причины кругооборота жизни, познал четыре священные истины.

Несколько дней после этого Будда просидел под священным деревом, не в силах сдвинуться с места. Этим воспользовался злой дух Мара, который начал искушать Будду, призывая его не возвещать истину людям, а прямо погрузиться в нирвану. Но Будда стойко вынес все искушения. Он собрал вокруг себя пятерых аскетов, ставших его учениками, и прочел им свою первую проповедь близ г.Бенареса, в которой изложил основы своего вероучения. 

Более сорока лет проповеднической деятельности Будды создали много учеников и последователей, среди которых появились и первые в религиозной жизни женщины. По преданию умер Будда в возрасте восьмидесяти лет.

Параллельно с буддизмом развивался джайнизм, проповедывавший аскетизм как средство освобождения от кармы и достижения нирваны (угасание, свобода от паутины желаний).

В своих проповедях Будда критикует как брахманизм, так и джайнизм. Его не устраивает в брахманизме пристрастие к богатой и обеспеченной жизни, а в джайнизме - аскетизм. Будда высказался за средний путь.

Свое кредо Будда изложил в т.н. Бенаресской проповеди, которая сродни Нагорной проповеди Иисуса Христа.

Центральным в учении Будды считаются “четыре благородные истины”: жизнь есть страдание; причина страданий - стремление к наслаждению; прекращение страданий происходит через уничтожение желаний; в конце этого пути наступает полная свобода и озарение – нирвана.

Учение Будды глубоко нравственное. Оно призывает ориентироваться на четыре нормы поведения: предотвращать зло, пресекать зло, способствовать возникновению добра, поддерживать добро.

Путь, ведущий к прекращению страданий – это священный восьмеричный путь, а именно: праведная вера, праведное намерение, праведная речь, праведные поступки, праведный образ жизни, праведное усилие, праведная мысль, праведная самососредоточенность.

Полное освобождение от страданий возможно в состоянии нирваны. К достижению нирваны призван подготовить восьмеричный путь Будды. Он влючает: освобождение от заблуждений; отрешение от привязанностей к миру, от дурных намерений, от вражды к людям; воздержание от лжи; отказ от уничтожения живого, от воровства; зарабатывание на жизнь честным путем; искоренение дурных мыслей, постоянное повторение ранее усвоенного; правильное сосредоточение. Из восьми ступеней первые две относятся к сфере сознания, три последующих – к внешним формам деятельности и три последние – к внутриличностной трансформации.

Понятие нирваны как цели человеческого существования – главное в буддизме. Буддисты считают, что Будда открыл тайну, как избежать перевоплощений.

Будда отрицал существование богов и необходимость молитв, признавал достаточным духовное сосредоточение или медитацию, особенно ценимую в модном теперь дзэн-буддизме.

Буддизм выступал против разделения людей на касты (человек – брахма не по происхождению, а по поступкам), что сыграло большую роль в приобщении к нему простых людей и превращении его в мировую религию.

Постепенно формируются две версии буддизма. В Индии формируется махаяна, в Бирме, Таиланде и на Цейлоне – хинаяна.

Махаяна (букв. “большая колесница”) открывает путь к спасению для многих людей, соблюдающих основные заповеди буддизма:

1. Не убивай. 2. Не кради. 3. Не лги. 4. Соблюдай целомудрие. 5. Не употребляй хмельных напитков.

Хинаяна (букв. «малая колесница») предлагает путь освобождения, доступный лишь тем, кто принимает обет аскетизма и отшельничества, отказываясь от всех мирских радостей и развлечений: спать в мягкой постели, пользоваться благовониями, владеть богатством, особенно золотом и серебром, есть после полудня.

2.4. индуизм 

Индуизм является глобальным синтезом, конечным итогом всех длительных религиозно-философских поисков индийской мысли. Индуизм охотно включил многие религиозно-философские доктрины, которые возникали в борьбе с ним или его предшественником – брахманизмом.

Важнейшими из многочисленных богов индуизма считается триада богов (тримурти) – Брахма – бог-творец, созидатель Вселенной, Вишну – хранитель мирового порядка, способный к перевоплощению в земные смертные существа и Шива – бог смерти, разрушения, изменения, а также покровитель аскетов.

Подавляющее большинство индуистов делится на шиваитов (почитающих Шиву) и вишнуитов (почитающих Вишну). При этом Вишну – активный помощник людям, сообщает им истину, оберегает от опасностей и зла.

Такое участие в делах людей достигается за счет его перевоплощений – аватар. Таких перевоплощений у Вишну бесчисленное множество, однако, основных считается десять. В первых четырех он выступает в облике животных (в качестве рыбы спасает легендарного царя Ману от потопа; в качестве черепахи дает советы о напитке бессмертия; в облике вепря извлекает землю из вод; в облике человека-льва помогает поразить царя-демона. Это же он делает в пятом обличье карлика-великана. Остальные пять известных аватар Вишну – Парашурама – (воин-герой), Рама, Кришна, Будда и мессия Калка, приход которого еще ожидается. Наиболее любимые в Индии аватары Вишну – это Рама и Кришна.

Весьма противоречив Шива – суровое и довольно жестокое существо: три глаза, черепа вокруг шеи, змеи вдоль тела дополняют его необычайный облик. В культе Шивы на первый план вышел его не разрушительный, а созидательный элемент: культ жизненной силы и мужского начала (культ лингама) стал основным в шиваизме.

3. Художественная культура Индии

Характерной чертой культуры Древней Индии является то, что сами природные условия изолировали ее от остального мира – на юге естественной границей оказались воды Индийского океана, на севере величайший в мире горный хребет – Гималаи. Именно с гор берут начало две великие реки Инд и Ганг, где стало развиваться ирригационное земледелие, что полностью соответствует общей схеме формирования культуры «территориальных царств», главными центрами которых стали города в районе Хараппы и Мохенджо – Даро.

История Древней Индии распадается на две больших периода. Первый – время хараппской цивилизации (2500-1800гг. до н.э.) и последующий арийской или индоарийский.

Индия – один из древнейших очагов человеческой цивилизации. На ее территории обнаружено значительное количество останков материальной культуры эпохи палеолита, мезолита и особенно неолита (орудия охоты, тесла, зерномерки, остатки тканей, черепки глиняных сосудов). Найдены также образцы наскальной живописи (фигуры животных и человека, охотничьи сцены).

Раскопки в долине Инда доказывают наличие здесь уже в III тыс. до н. э. древнейших городских поселений эпохи бронзового и медного века (топоры, серпы, пилы, долота, ножи, рыболовные крючки, наконечники стрел и копий).

Жители Древней Индии первыми в мире научились прясть и ткать хлопок. Довольно высокого развития достигло гончарное дело и ювелирное искусство. Наиболее современной среди древневосточных городов оказалась система водоснабжения и канализации. В городах строились двух- и трехэтажные здания из обожженного кирпича.

Хараппской цивилизации была известна письменность, насчитывавшая около 400 пиктографов (рисунчатое письмо) и слоговых знаков. Найденная при раскопках линейка содержала десятичную систему деления, современное начертание цифр (позже названных в несколько измененном виде арабскими). Были известны извлечения квадратного и кубического корней, исчисления числа «пи», арифметическая и геометрическая прогрессии, основы тригонометрии и алгебры.

Потребности ирригационного земледелия вызвало развитие астрономии. Древнеиндийские астрономы делили год на 12 месяцев по 30 дней в каждом, каждые 5 лет добавлялся 13 месяц. Год состоял из шести сезонов по 2 месяца в каждом. Известна была разница в долготе дня и ночи в разных широтах земного шара. Древнеиндийские астрономы выдвигали идею шарообразности Земли и ее вращения вокруг своей оси.

Занятия химией и медициной носили религиозно-практический характер. Древнеиндийским химикам была известна термическая обработка металлов, кальцинирование и дистилляция, изготовление кислот, красок, парфюмерии, металлов, препаратов из ртути. Хотя религиозные предрассудки трактовали болезни как кару за греховность жизни, выдающиеся древнеиндийские медики – Джавака (V-IVвв. до н.э.) и Чарака (Iв. н.э.) умели диагностировать и излечивать различные болезни и славились далеко за пределами страны. Ими созданы содержательные работы по хирургии, терапии, фармации. При операциях использовались свыше двухсот различных инструментов, применялось обезболивание.

Довольно развита и совершенна древнеиндийская письменность, о чем свидетельствуют надписи Ашоки (III тыс. до н.э.). Огромную роль сыграли труды Панини по созданию грамматики санскрита со словарным запасом в две тысячи корней. Исследования Панини позволили выявить морфологию языка, все правила которого он свел к четырем тысячам стихотворных формул. В последствии, в середине XIX века, это способствовало развитию сравнительного метода в языкознании в Европе. Именно на санскрите записаны знаменитые поэмы «Махабхарата» (главный герой Кришна) и «Рамаяна».

На основе народных и культовых образов в Древней Индии сложилась драматургия. Ее родоначальником стала танцевальная пантомима, сопровождаемая комментариями сказителя. Постепенно индийская драма из пантомимы превратилась в театральное действо при участии говорящих актеров. Важнейшим дополнением театральных празднеств явилась музыка.

- т.н. театр «сангит», выражавший единство пения, инструментальной музыки, богатого мимикой и жестами танца. Творцом танца считается Шива, которого считают «царем танца», а также Кришна. 

Литературные источники свидетельствуют о довольно высоком уровне развития архитектуры и изобразительного искусства. Первые культовые сооружения – круглые в плане с полусферическими покрытиями легли в основу храмовой архитектуры. Среди них большое количество посвященных Будде пещерных храмов и ступ – сооружений в виде перевернутой чаши, напоминающей холм. Ступа была символом высшего уровня освобождения – нирваны. Тут же сооружались столбы – стамбха с высеченными на них буддистскими мудростями, несущие на себе главные символы буддизма – крылатых львов и колесо закона. Пещерные храмы (всего их 1200) были огромных размеров, хотя и высекались в скалах.

С распространение индуизма строятся храмы индуистским богам. Особенно известен храм Шивы в Эллоре. Построен в базальтовой скале на глубине 33 метров и дленной 87 метров. С приходом в Индию мусульман в XII веке индийские мастера переосмыслили мусульманскую традицию, придав мусульманским минаретам своеобразный облик. Например Мавзолей Тадж-Махал в Агре (ХVIIв.) – гимне любви и скорби Шах-Джахана своей жене.

Подводя итоги следует отметить, что индийскому искусству присущи свои особенности:

Во-первых, традиционность: как бы не изменялись времена, оно сохраняет свое неповторимое мировосприятие.

Во-вторых, динамичность: его пронизывает танец, движение, ритм, присутствующие явно или в скрытом виде во всех видах искусства.

В-третьих, чувственность: представляя мир как результат божественной любви, сначала индийская мифология, а потом и философско-религиозные учения и, наконец, искусство прославляют чувственную форму любви, не видя в ней ничего низменного наоборот, любовь выступает как великое творческое начало мира («Камасутра»). 

В-четвертых, символичность: Искусство соединяет религию, философию, поэзию в единый образ мира.

Поэтому индийская культура – одна из первых культур Востока, которая не прекратила свое существование, а остается живой культурой с глубокой древности до наших дней.

Во многих религиозных системах Индии соединяются фатализм (неизбежность рока, судьбы) и представление о возможности преодоления фатальной неизбежности. В центре множества учений стоит человек, его путь самопознания и самосовершенствования, несмотря на то, что вся восточная культура не знает проблемы человека как предмета для анализа.

Тесные связи существуют между русской и индо-буддийской культурой. Достаточно вспомнить принципы ненасилия Л.Н. Толстого и Махатмы Ганди, творчество Н. Рериха и двух его сыновей.

Индийский идеал красоты отражен в скульптуре. Это тело зрелой, чувственной пышно сложенной женщины: «широкие массивные тяжелые бедра, которые поддерживают пояс, глубокий пупок, лишенное волос лоно, округлые твердые груди, расположенные вплотную друг к другу и шея, пересеченная тремя складками» (Так написано в «Брихатсамхите»). Этот идеал распространяется даже на формы мужского тела.

Требования к невесте (законы Ману):

· «Надо брать в жены женщину, свободную от телесных недостатков, имеющую приятное имя, походку лебединую или слона, нежные волосы на теле или голове. Красивые губы, нежные члены».

· «Не следует брать в жены девушку рыжую, имеющую лишний член, болезненную, безволосую, слишком волосатую, болтливую, красноглазую».

· «Не следует жениться на женщине, у которой растут борода и усы, на мужеподобной, с хриплым голосом, на язвительной».

· «Не следует брать в жены девушку, чьи веки не опускаются, подслеповатую, чьи бедра волосаты, чьи лодыжки слишком торчат, чьи щеки впалы, увядшую, страдающую от желтухи, чьи глаза красны, руки и ноги слишком тонкие».

· «Пусть не женится на девушке, которая слишком низкая или слишком высокая, которая не имеет бровей, у которой зубы редки и рот безобразный».

Возраст невесты

- «Тридцатилетний мужчина должен жениться на 12-летней девочке, а 24-х летний на 8-ми летней девочке… Девочку следует отдавать замуж, пока она не знает женской стыдливости и играет в песочек…»

Такова в общих четах художественная культура Индии. Сложившаяся на стыке самых разнообразных религиозных, бытовых и этнических традиций, вобравшая достижения многих народов, индийская культура дала начало неповторимому по многоликости феномену индийского межнационального синкретизма. 

Культура древней Индии занимает исключительное место в мировой культуре. Будучи восточной, она оказала огромное влияние на западную культуру. «Страной чудес» называли Индию познакомившись с ней впервые в ХV веке европейцы.

ЛЕКЦИЯ № 7
Конфуцианско-даосистский тип культуры

Основные вопросы темы:

1. Даосизм и конфуцианство – основные источники духовной культуры Китая.

2. Нормы повседневной жизни китайцев.

3. Специфика художественной культуры Китая.

Китайская культура является одной из древнейших в мире. На китайской земле сформировался один из древнейших предков современного человека – синантроп, существовавший около 400 тыс. лет тому назад. Сама же цивилизация Древнего Китая сложилась позднее, чем в Шумере, Египте и Индии – лишь во II тыс. до н.э. Это также речная цивилизация (р.Янцы и Хуанхэ) и городская.

Китайский этнос создал особый тип культуры, отличающий его от других народов. Особенностью китайского национального характера является обращенность к проблеме социума и нацеленность на исследование взаимоотношений людей. Социальная этика и административная практика здесь всегда играли более значительную роль, чем мистика и индивидуалистические поиски спасения. Величайшими и признанными пророками здесь считались те, кто учил жить достойно, в соответствии с принятой нормой, жить ради жизни, а не ради блаженства на том свете или спасения от страданий. Не религия как таковая, а прежде всего ритуализированная этика формировала облик традиционной китайской культуры.

1. Даосизм и конфуцианство – основные источники духовной культуры Китая

Как и у других народов, у древних китайцев было множество богов и духов, которым они приносили жертвы, в том числе и кровавые. Но с течением времени на первый план выходит Шанди, ставший верховным божеством и легендарным родоначальником, их предком – тотемом. При этом в Китае Шанди воспринимался, прежде всего, как первопредок, заботящийся о благосостоянии своего народа. Это смещение акцента в культе Шанди в сторону первопредка сыграло в истории китайской цивилизации огромную роль: ослаблению религиозного начала и абсолютизации культа предков. Китайцы верили, что душа предка продолжает жить и после смерти, поэтому вместе с умершим рабовладельцем хоронили его слуг и рабов, клали предметы утвари, драгоценности и оружие. Позднее в эпоху династии Чжоу появилось обожествление царской власти. Чжоужский правитель стал считаться сыном Неба, а китайская империя – Поднебесной. Этот титул и название страны сохранились вплоть до ХХ века. С этого времени Небо как высшее контролирующее и регулирующее начало стало главным китайским божеством. При этом культу Неба был придан не столько священно-божественный, сколько морально-этический акцент. Считалось, что Небо карает недостойных и награждает добродетельных. Со временем Небо, в представлениях китайцев, все более утрачивало присущие ему когда-то личностные черты и превращалось во всеобщей порядок движения всего сущего, порядок одновременно и космический, и нравственный. Итак, уже в древнем Китае религия обернулась этикой, а индивид в ней как бы заслонил богов. Акцент на моральной и совершенно беспристрастной воле Неба потребовал и соответствующей трактовки понятия народ. Народ был объявлен глашатаем воли Неба, и заботе о нем отдавалось даже большее предпочтение, чем заботе о духах.

Таким образом, культ предков и культ природы лежат в основании многих будущих культурных феноменов китайской культуры.

Основные источники духовной культуры Китая: даосизм, конфуцианство.

Даосизм
Даосизм возник на рубеже VI-Vвв. до н.э. Его основателем был китайский мудрец Лао-Цзы. В письменных источниках нет достоверных сведений о Лао-Цзы. Легенды повествуют о его чудесном рождении. Мать носила его несколько десятков лет и родила стариком – откуда и имя его «старый ребенок» или «старый философ». Известно, что прожил он 160 или 200 лет, написал «Книгу о дао и дэ» (Дао-дэ-цзин). Основное понятие даосизма – дао, что буквально означает «путь». Дао – это нечто всеобъемлющее, что царит над всем и царит во всем. Дао – основа всего сущего во вселенной, источник всех вещей и явлений. Даже великое Небо следует дао. Познать дао, слиться с ним – в этом смысл, цель и счастье жизни. Дао, следовательно, – естественный закон развития природы: необходимо следовать дао, ибо «человек следует Земле, Земля следует Небу, Небо – следует дао, а дао следует естественности». Дао, будучи не познанным до конца, утверждали даосы, материализуется в дэ – достоинстве человека, достигшего абсолютной гармонии с природой. Естественному ходу событий противостоит искусственная деятельность человека, преследующего эгоистические, корыстные цели. Такая деятельность, по даосизму, предосудительна. Поэтому основным принципом Лао-Цзы выступает недеяние – «увэй». Увэй не есть пассивность, а скорее непротивление естественному ходу событий и в то же время это отказ от деятельности, вступающей в противоречие с естественными законами. Недеяние столь же важно, как и деяние. Надо знать, что делать и чего нельзя делать. Это и есть знание дао.

Какое значение имеет концепция даосизма для современности? На близость даосизма к нарождающемуся в современном мире новому пониманию природы указывают экологи. Даосизм не требует переделки, преобразования природы. Он нацеливает на чуткое, бережное отношение к ней.

Конфуцианство

Примерно в те же времена, на рубеже VI-Vвв. до н.э. в Китае возникает другая важнейшая религиозно-мирооззренческая система – конфуцианство. Ее основателем был Кун-цзы, известный в европейской транскрипции как Конфуций (Учитель Кун). Семья Конфуция принадлежала к старинному, но разорившемуся аристократическому роду. Конфуций родился и жил в эпоху больших социальных и политических потрясений, известную в истории как период «воюющих царств». Конфуций не оставил письменного изложения своего учения, но друзья и ученики записали его высказывания в книге «Лунь-юй» - «Суждения и беседы».

Причину всех невзгод и беспорядков в обществе, Конфуций усматривал в упадке нравственности людей. Выступив с критикой устоев своего века и высоко оценив века минувшие, Конфуций составил идеал – «цзюнь-цзы», «благородного мужа», обладающего совершенством поведения, честного, бескорыстного, мудрого, гуманного и справедливого. Благородный муж развивает в себе следующие добродетели: «и» – долг, «ли» – этикет, чжи – знание, синь – верность, сяо – сыновья почтительность, юе – музыкальная одаренность. Основой является главное понятие конфуцианства – жэнь – гуманность, человеколюбие. Понятие «жэнь», следовательно, многозначно: в него входят культура в целом, идеальные отношения в семье, обществе и государстве. Согласно «жэнь», человек должен знать свое место – правитель должен быть правителем, отец - отцом, сын – сыном.

В свою очередь, основой жэнь является «сяо» – сыновья почтительность – уважение к родителям и старшим по возрасту и должности. Любой старший, будь то отец, чиновник или государь – это непререкаемый авторитет для младшего, подчиненного, подданного. Не случайно Конфуций считал, что государство – это большая семья, а семья – малое государство. Кстати, этот строй семейной жизни сохранился в Китае вплоть до нашего времени.

Авторитет отцовства покоится на известном в древнем Китае – культе предков – как мертвых, так и живых.

Учение о сяо

«Сяо» по Конфуцию, основа гуманности. Смысл «сяо» – служить родителям, похоронить и приносить им жертвы по правилам «ли». Согласно этим правилам, почтительный сын должен всю жизнь заботиться о родителях, чтить и любить их при любых обстоятельствах. Даже если отец – вор или убийца, почтительный сын обязан увещевать родителя, просить вернуться на тропу добродетели.

В легендах «ли-сяо» приводятся выдающиеся примеры, воспитывающие в сыне почтительную готовность к самопожертвованию во имя родителей. Они собраны в сборнике «24 образца сяо». Приведем некоторые из них:

· маленький мальчик не отгонят комаров от себя в летние ночи – пусть они лучше жалят его, но не беспокоят родителей;

· в холодное время почтительный сын согревает постель своего отца, а в жаркое время, наоборот, ее охлаждает;

· в голодный год почтительный сын отрезает у себя кусок тела, дабы сварить бульон для ослабевшего от голода отца;

· доброжелательный ханьский император Вэнь-ди во время трехлетней болезни матери не отходил от ее ложа, лично готовил ей еду и пробовал все предназначавшиеся ей лекарства.

Конфуцианский культ предков и нормы «сяо» воспитывали у китайцев уважительное отношение к семье, создавали дополнительные стимулы для ее небывалого расцвета.

Конфуцианское воспитание и образование

Начиная с эпохи Хань, конфуцианцы не только держали в своих руках управление государством и обществом, но и заботились о том, чтобы провозглашенные ими нормы стали общепризнанными. Это означало, что каждый китаец с первых шагов жизни в быту, в обращении с людьми, в исполнении важнейших семейных и общественных обрядов и ритуалов действовал так, как это было предписано конфуцианством.

Воспитание начиналось с семьи, с приучения к культу предков и нормам «сяо», к строгому соблюдению церенемониала как в семье, так и в обществе. В более зажиточных семьях детей учили грамоте, знанию письменных канонов, классических конфуцианских текстов.

Соответственно сильно возросли авторитет и социальный статус грамотеев. В стране возник небывалый культ грамотности, иероглифа, конфуциански образованных моралистов, ученых-чиновников, способных читать, понимать и толковать конфуцианские мудрости. Слой грамотеев-интеллектуалов, сосредоточивший в своих руках монополию на знание и образование, занял в Китае место, которое в западных обществах занимали дворянство, духовенство и бюрократия вместе взятые.

Вся система образования в китайской школе была ориентирована на подготовку знатоков конфуцианства: знание текстов, умение свободно оперировать изречениями мудрецов и, как вершина, умение писать сочинение в свободном стиле. Дать сыну образование и вывести его «в люди» - мечта каждой китайской семьи. Но осуществить ее было нелегко. Следовало изучить несколько тысяч иероглифов, на что уходили долгие годы упорного труда, да и давалась грамота далеко не всем.

Наиболее удачливые, способные и усидчивые ученики могли овладеть всей суммой знаний, необходимых на конкурсных экзаменах. Конкурсные экзамены в конфуцианском Китае стали главным, а постепенно и единственным путем, который позволял войти в состав правящей элиты.

Экзаменационная система на занятие должности чиновника – «мандарина» выглядела примерно следующим образом.

Подготовленные к экзамену на низшую ступень – сю-цай – соискатели съезжались в уездный город, где проводился экзамен. В специально оборудованном помещении в одиночку под строгим контролем высокопоставленных чиновников экзаменующийся в течение 2-3-х суток должен был без книг и пособий, по памяти, написать небольшую поэму, сочинение по поводу какого-либо события древности, а также трактат на отвлеченную тему. Конкурс был суров, квота очень жесткая – 2-3%, реже 5% от экзаменовавшихся. Зато победившие получали право экзаменоваться на ворую ступень – цзюй-жэнь. Требования были еще жестче. Наконец, успешно прошедшие 2 тура могли держать экзамен на 3-ю ступень – цзинь-ши, проводившуюся в столице. Из тех, кто получал третью степень, черпались кадры для замещения ключевых постов в системе администрации. Но даже те, кто имел лишь две степени, пользовались высоким престижем, являлись кандидатами на должности низшего уровня; пользовались уважением среди знакомых и родных.

Все обладатели степеней составляли в конфуцианском Китае сословие шэнь-ши. Следует подчеркнуть, что социальное происхождение соискателя должности не имело существенного значения. Гораздо важнее то, что он надежный человек, выстрадал свою награду и потому будет ценить полученное место.

В многочисленных новеллах и романах, драмах и стихах основная сюжетная линия так или иначе была связана с темой бедного студента, который, благодаря терпению, труду, страданиям и способностям , преодолел все препятствия, успешно сдал экзамены, получил должность «мандарина» и оказался на вершине почета, славы и богатства.

Культ формы в конфуцианстве

Жизнь и быт каждого китайца в древнем Китае тесно связаны с понятием «китайские церемонии». В этом смысле церемониальные нормы были эквивалентом религиозного ритуала в христианстве, исламе и др. религиях. Точно так же как все детали религиозного ритуала были известны лишь посвященным из числа духовенства, знание китайских церемоний было привилегией ученых – мандаринов и шэнь-ши.

Соблюдение всех церемоний, деталей этикета, регламента в поступках, движениях, одежде, украшениях и т.п. считалось критерием образованности, условием престижа.

Подчеркнутым соблюдением всех условностей и формальностей шэнь-ши стремились обозначить ту границу, которая отличала их от неграмотной массы китайцев.

Так, например, они считали делом своей чести устроить пышные похороны, стоившие иногда целого состояния. Особенно тщательно соблюдали траур по умершим предкам. На время траура по родителям чиновник уходил в отставку на два с лишним года с сохранением жалованья и права возвратиться на должность после траура.

Культ формы породил странное переплетение чувства завышенного самоуважения с показным самоуничижением. Нормы этикета предполагали уничижительный тон обеих сторон по отношению к себе («Я ничтожный осмеливаюсь побеспокоить…», «Как Ваша драгоценная фамилия?», «Ваш недостойный слуга…»). Однако такая форма общения ничуть не означала, что собеседники действительно считают себя ничтожными. Наоборот, у всех них, как правило, было обостренное чувство собственного достоинства, а самой страшной, непереносимой обидой, катастрофой для любого было «потерять лицо» – публичное унижение или обвинение.

Конфуцианство не имело особой касты жрецов: функции верховного жреца выполнял сам император, общение же с мелкими божествами было привилегией государственных чиновников, которые и были основными хранителями конфуцианских заповедей. Нарушение их каралось вплоть до смертной казни как «найтягчайшее преступление».

Не будучи религией в полном смысле слова, конфуцианство стало большим, нежели просто религия. Конфуцианство – это также и политика, и административная система, и верховный регулятор экономических и социальных процессов – т.е. основа всего китайского образа жизни. В течение двух с лишним тысяч лет оно формировало умы и чувства китайцев, влияло на их убеждения, психологию, поведение, мышление, речь, на их быт и уклад жизни. В этом смысле конфуцианство не уступает ни одной из религий мира, а кое в чем и превосходит их.

Человек как личность в конфуцианском Китае не представлял самостоятельной ценности. Высшей ценностью почиталось государство. Далее шли такие ценности как конфуцианское знание, иерархия, ритуал, мир, порядок, традиции. Для общества, подавляющею личность, вполне естественной была абсолютная уверенность в правильности официальных истин. Отсюда склонность к догматизму и конформизму.

2. Нормы повседневной жизни китайцев

На основе конфуцианства были выработаны критерии для оценки всех поступков, от бытовых до государственных. Так, от мужчины требовалось неукоснительное выполнение обязанностей, несение службы, подчинение главе рода. Женщина должна была быть всегда смиренна и послушна мужу, свекру и свекрови, ее главная обязанность – заключалось в служении мужу, усердии в труде и продлении рода. От нее не требовалось выделяться умом, талантами, красноречием или остроумием, от нее не требовалось даже ни красоты, ни привлекательности. Идеалом женщины была покорная жена, готовая следовать за своим господином даже в могилу.

Строгой регламентации подвергалась вся жизнь древних китайцев. Например, торговцам и ростовщикам – как бы богаты они не были – запрещалось одеваться в парчовые и шелковые одежды, носить оружие, ездить по улицам города в колеснице или верхом. Все это было привилегией земельной аристократии, но даже и их в любое время по указу императора могли переместить из одного имения в другое, лишить имущества, а то и жизни.

В театральных сюжетах, как и в целом в китайском искусстве, отразилось отношение китайцев к жизни и китайская концепция счастья. Они считали, что реальная жизнь – это и есть основная и по сути единственная жизнь, которую следует ценить и которую надо устроить как можно лучше, в соответствии с великими заповедями мудрецов древности.

По их представлениям, теоретически счастье доступно каждому, а практически очень немногим и является наградой за терпенье, труд, рвение, способности, важнейшей из которых была способность соответствовать своей социальной роли. Если же судьба не была щедрой к человеку, его учили довольствоваться малым, наслаждаться тем, что у него есть. Так сформировалась ориентация на спокойную жизнь, без суеты и честолюбивых устремлений, на довольство малым и безусловный примат морального над материальным. Такие установки с успехом гасили излишнюю инициативу тех, кто стремился к лучшему и большему. Результатом было постепенное замедление темпов развития самобытной китайской цивилизации.

Символом счастья в Древнем Китае была Летучая мышь (фу). Пять летучих мышей означали много счастливых благ, прежде всего долголетие, богатство, здоровье, благонравие и естественная смерть.

Национальный характер китайцев

Одним из лучших произведений, освещающих национальные обычаи и национальный характер китайцев, считается книга английского миссионера Джона Макговена «Китайцы у себя дома» (1909г.)

По мнению Макговена, китайцы – народ таинственный, странный и непонятный для европейцев. Их мышление полно необъяснимых противоречий.

Главное для китайца – «не потерять лицо». Поэтому, например, уволенный китаец будет всюду говорить, что он сам отказался от высокооплачиваемой работы, потому что не хотел служить бесчестному хозяину, и его собеседники станут с серьезным видом одобрять его решение, хотя на самом деле всем ясно, что его просто уволили.

И наоборот, всякие знаки внимания, подчеркивание заслуг доставляет китайцу особую радость. Так, по древнему обычаю, наивысшим знаком почета и уважения к начальнику является преподнесение ему «зонтика от тысячи лиц». Для этой цели делается специальный большой зонтик, из красного шелка, с надписями и именами дарителей.

Макговен с удивлением отмечает, что китайцы, проявляя большую заботу о чести и достоинстве семьи, вместе с тем во внутрисемейной жизни обращают мало внимания на создание домашнего уюта. При этом неприглядность жилища никого не смущает, несмотря на то, что в Южном Китае окна распахиваются настежь с утра и все, что происходит в доме, видно снаружи. Европейца удивляет и то, что китайцы ведут себя в быту чрезвычайно шумно. Разговаривая со стоящим рядом человеком, они кричат так, что слышно на другой стороне улицы. Школьники учат уроки большей частью вслух, стараясь при этом голосить как можно громче.

По мнению Макговена, китайский национальный характер отличают такие черты, как добродушие, юмор, отсутствие искренности, доходящее почти до лживости, терпение, настойчивость, невероятная работоспособность и трудолюбие.

Терпение и настойчивость китайцев поражают европейцев. Целыми годами они могут питаться такой пищей, до которой никогда не прикоснулся бы европеец. В то же время он будет исполнять самую тяжелую работу, какую только можно себе представить без всяких праздников и отпусков.

Настойчивость китайцев нередко превращается в упрямство, которое весьма раздражает европейцев. Магковен пишет, что если вы заказываете что-нибудь китайцу и подробно объясняете ему, как должен быть исполнен ваш заказ, он вам моментально возражает и предлагает сделать иначе, если ему не нравится ваш план. При этом китаец моментально уступает, если вы решительно обрываете его и приказываете сделать по-вашему. На каково же будет ваше изумление и досада, когда он принесет ваш заказ и оказывается, что он все-таки сделал по-своему. На ваше недоумение, он невозмутимо ответит: «А я думал, что, по-моему, будет лучше».

Китайцы, по мнению Макговена, способны странным образом совмещать огромную работоспособность и трудолюбие с весьма небрежным выполнением работы. Китайцы, по его утверждению, ко всякой работе относятся «спустя рукава». Так, ваш заказ приносят обыкновенно через несколько дней после срока и вдобавок небрежно исполненный. Прислуга то и дело забывает то, что ей надо исполнить. Обещанная плата в срок не вносится. И так во всем.

Особенное восхищение вызывает у Макговена выносливость китайцев. Они, по сравнению с европейцами поразительно неприхотливы, способны переносить любые лишения, легко приспосабливаются к природным условиям, так что, где европейцы давно погибли бы, китаец остается здоровым и невредимым. Поэтому китайцев можно встретить повсюду.

3. Специфика художественной культуры Китая

Искусство Китая глубоко пронизано высокими философскими идеями и мудрыми поучениями. Оно гуманистично и величественно. В нем воспевается красота мира и гармония природы. Идея гармоничного единения человека с природой стала не только душой китайского искусства, но и способом осмысления бытия.

Непрерывность развития китайской культуры – одна из важнейших ее особенностей, неразрывно связанная с такими чертами этой культуры, как традиционализм и замкнутость. Именно поэтому она просуществовала почти без изменений до периода Цин (III в. до н.э. – III в. н.э.), и сохранила все свои традиционные ценности и идеалы по сей день.

Замкнутость китайской культуры основана на убеждении китайцев в своей исключительности в том, что их страна является центром обитаемой земли и всего мироздания. Поэтому китайцы называли ее Срединной империей. Земля, по их представлениям, - это один большой континент, окруженный со всех сторон морской пучиной. В ее центре находится единственно цивилизованный мир, в котором жили китайцы – Поднебесная страна, а вокруг «варварские» земли.

В глазах древних китайцев очевидным доказательством их культурного превосходства над всеми прочими племенами были письменность, календарь, своеобразие уклада жизни. 

Китайская письменность

Одним из главных факторов, объясняющих особенности китайской культуры, является тоново-изолирующий язык. Знание слова в китайском языке зависит от тона, которым оно произнесено. Поэтому одно слово может означать совершенно разные вещи.

Кроме того, иероглифы трудны для написания: каждый состоит из нескольких черт (от одной до 52). Общее количество иероглифов доходит до 80 тысяч. Знание трех тысяч иероглифов достаточно, чтобы понимать современную бытовую лексику и общественно – политические тексты. Для чтения классических текстов нужно знать не менее 7 тысяч иероглифов. Чтобы выучить такое количество иероглифов и запомнить порядок их начертания, требуется огромное напряжение памяти. Особенно трудна иероглифика для европейского человека, которому чужда и неприемлема т.н. «китайская грамота». Развитию языка и письменности способствовал переход от письма на узких бамбуковых дощечках царапающей палочкой к письму на шелке специальной кисточкой натуральными красками, а затем тушью на бумаге. Великим изобретением было изготовление бумаги, производство которой началось в 105г. н.э. Ее варили из древесной коры, тряпья и конопли. Примерно тогда же была создана тушь.

Становлению единой культуры способствовало то обстоятельство, что древние китайцы населяли единую равнину, целостный географический регион. Это обусловливало тесное общение народов Китая между собой. В сказке Андерсена «Соловей» говорится: «В Китае, как ты сам знаешь, и сам император, и все его подданные – китайцы». Возможно в том, что Китай представляет единый этнос, и состоит особенность его жизненного уклада и культуры.

Китайская культура, среди прочих восточных культур, менее всего повторима и более всего узнаваема. Многие достижения материальной культуры Китая принадлежат только Китаю.

Как в других странах древнего мира, искусство в Китае было связано с практической деятельностью, складывающимися в обществе обычаями и ритуалами. Уже во II тыс. до н.э. китайцы изобрели технику бронзового литья, Древнекитайская бронза была так необычна по своим размерам, узорам и очертаниям, что ее невозможно спутать с изделиями других культур. Массивные и тяжеловесные бронзовые сосуды, предназначенные для жертвоприношений духам предков и духам природы, украшались геометрическим орнаментом, составлявшим лишь фон, на котором изображались барельефные фигуры быка, барана, змеи, птицы, дракона. Иногда сосуды сами принимали форму зверей и птиц, оберегающих человека – совы, тапира, тигра, но и в этом случае вся их поверхность заполнялась выступами, узорами, не оставляющими пустых мест.

Постепенно с развитием письменности и созданием книг магическое и ритуальное значение бронзовых сосудов стало падать, за ними сохранилась лишь утилитарная роль.

В середине І тыс. до н.э. Китай переживает бурный социально-экономический рост и невиданный духовно-интеллектуальный подъем. Высокого уровня достигает плавка железа и использование железных орудий. Ускоряется развитие научных знаний. Под знанием обычно подразумевались постулаты из сферы гуманитарных дисциплин, и «лучшие умы» предпочитали идти в гуманитарии. Что касается естественнонаучных знаний, так же как изобретательской деятельности и технического творчества, то они считались не престижными, что свидетельствует о чрезвычайной ограниченности понимания самого знания.

Вместе с тем многие точные и технические науки зародились уже в Древнем Китае. В области математики китайские ученые впервые в истории человечества ввели понятие отрицательных чисел, знали действия с десятичными дробями, которые умели сокращать; решали задачи на проценты, знали арифметическую прогрессию, составляли системы уравнений.

Китайские астрономы делили год на 12 месяцев, месяц – на четыре недели, регистрировали солнечные затмения, составили карты звездного неба и первый в мире небесный глобус.

Значительный вклад в мировую медицину внесли китайские врачи. Одно из самых главных достижений китайских лекарей стало изобретение наркотиков, широко применявшихся в лечебной практике. Первые труды по медицине содержат 35 трактатов по разным болезням, а во II веке была разработана диагностика заболеваний по пульсу и сделаны попытки лечения эпидемических заболеваний. В Х в. возникло понятие вакцинации, когда стала практиковаться прививка против оспы. Поиски монахами-даосами эликсира «бессмертия» позволили изучить и описать огромное количество лекарственных растений и даже составить первые пособия по лечебному голоданию. Китайские врачи были лидерами в применении иглоукалывания и прижигания.

Из технических изобретений следует назвать магнитный прибор, на базе которого китайские мореплаватели первыми в мире стали в ХІІв. использовать компас. Кроме того, именно китайцами был сконструирован первый в мире сейсмограф.

 Выдающимися открытиями китайцев были книгопечатание, порох фарфор, шелк. Уже в IХ в. с резных досок была напечатана первая книга. В XIв. появился подвижный глиняный наборный иероглифический шрифт, а примерно в XIIв. – многокрасочная печать. Эти достижения привели к созданию первых крупных библиотек и газетного дела.

В круг интересов китайских ученых входило не только естествознание, но и оккультные науки, в частности алхимия. Эксперименты китайских алхимиков в конце концов привели к изобретению пороха.
Общекультурное значение имело также изобретение в конце VIII в. бумажных денег – ассигнаций, которые назывались тогда «летающие деньги», т.к. ветер легко уносил их из рук.

Китаю принадлежит первенство в изобретении механических часов. Задолго до их появления, на базе усовершенствования нескольких моделей были созданы величайшие китайские часы эпохи Средневековья – «Космическая машина» - астрологическая часовая башня 10-метровой высоты.

Китайское искусство

Склонность к символизации – одна из типичных черт китайского искусства. Принципы символического построения произведения лежат в основе китайской живописи и поэзии. Каждый элемент китайской живописи символичен: сосна – символ долголетия, бамбук – стойкости, мужества; аист – одиночества и святости. Из «благородных цветов» излюбленными объектами изображения были пион, лотос, цветок дикой сливы – мэйхуа.

Особое значение в Китае имела каллиграфия, которую часто ставили выше живописи. Вообще иероглиф с его графической выразительностью и одновременно предельной абстракцией предстает как идеальная структурная модель художественного произведения. Иероглифические формы угадываются в архитектуре, в изделиях прикладного искусства и даже в самой природе – в переплетении стеблей травы или веток деревьев.

Само же живописное искусство проявило себя в различных формах – в настенной живописи дворцов и храмов, в лаковой миниатюре на веерах, но главное – в свитковой живописи на шелке или бумаге. 

Главными жанрами китайской живописи является портрет, бытовые сцены, изображение цветов и птиц, а также пейзаж. Пейзажная живопись изображала горы и реки, как наиболее почитавшиеся священные элементы природы. Наряду с пейзажным жанром, ведущим стал жанр – цветы-птицы. Особое место занимало изображение т.н. «четырех благородных растений»: орхидеи, дикой сливы мэйхуа, бамбука и хризантемы. Характер китайских портретов был определен физиогномикой – учением о связях черт лица с судьбой человека, зависящей в свою очередь, от расположения планет, под которыми он родился.

Уникальное место по значимости в Китае занимала литература. Проявленная на государственных экзаменах литературная одаренность давала ученику право претендовать на высшие должности в империи. Ведущее место в китайской литературе принадлежало поэзии. На Vв. приходится расцвет пейзажной лирики.

Наиболее древние образцы китайской поэзии дошли до нас в «Ши-Цзин» (« Книга песен»). Эта книга, наряду с другими, в совокупности составившими «пятикнижие» и «четырехкнижие», стала канонической и была обязательной для изучения вплоть до начала ХХв. Одной из наиболее стойких литературных традиций Китая была афористическая словесность, заявившая о «нереализованном совершенстве» и «ограниченности совершенного».

С течением времени появляются и такие литературные жанры – как новеллы, романсы, проза и народная повесть.

Одно из самых почетных мест в традиционной культуре занимала музыка. Она была включена в число шести конфуцианских экзаменов. Музыка приносила китайцам не только эстетическое наслаждение, но и благоговейный страх. Популярна была поговорка: «Слова могут обманывать, люди могут притворяться, только музыка не способна лгать». Музыку издревле почитали как одну из самых сильных разновидностей магии. Придворная музыка была представлена двумя жанрами – музыкой на открытом воздухе и музыкой, исполнявшейся в помещении. В домах образованных людей утвердилась традиция камерного музицирования на струнных (арфе и др.) и духовых (флейте ди) инструментах. Перелагавшиеся на музыку стихи исполнялись под аккомпанемент лютни. Со временем становятся популярными зрелищные искусства: песенные сказы с инструментальным сопровождением, многочастные и музыкальные драмы. Несмотря на возвышенное отношение к музыке, профессиональное занятие музыкой считалось делом, недостойным благородного человека, и даже придворные музыканты были представителями низших социальных слоев.

Существенна была роль музыки в китайском театре: она сопровождала все театральные представления. Уже в Древнем Китае существовали различные виды театральных зрелищ. Это были цирковые представления, акробатические танцы, выступления мимов, музыкально-драматические программы, театр кукол и теней. В Китае раннего средневековья в городах уже существовали постоянные театральные здания. Кроме того, спектакли игрались и на временных сценах: на улицах, при храмах, на площадях, где сооружались подмостки с навесом. Декорации в традиционном китайском театре отсутствовали: для него были характерны фантастический колорит и символическое обозначение ситуаций. Так, обыкновенный стул символизировал гору, флажок с изображением рыбок – реку, плетка – верховую езду, веер – ветреность характера. Актеры так же, как и музыканты, в древнем Китае считались низшим сословием.

Интересна и необычна архитектура Китая. Уже в I тыс. до н.э. китайцы умели строить здания в два-три и более этажей с многоярусной крышей. Типичным для Китая было и остается до сих пор здание состоящее из опор в виде деревянных столбов, с черепичной крышей, которая имела поднятые вверх края и четко обозначенный карниз – пагода. Возводились они из разных материалов: дерева, кирпича, железа.

Время, когда страна объединилась в единое централизованное государство, ознаменовалось строительством основной части Великой китайской стены, которая сохранилась до настоящего времени. Известно, что ее строили примерно десять лет, по разным источникам, от 300 тыс. до 2 млн. человек, многие из которых были наказаны за свое инакомыслие. Данные относительно ее общей длины варьируются от 2450км – по прямой линии, до 6000-6500км с учетом всех ответвлений и изгибов. Стена была не только укреплением, но и дорогой. Ее ширина – 5,5м. Это позволяло маршировать рядом пяти пехотинцам или скакать рядом пяти кавалеристам. Еще и сегодня ее высота в среднем 9м, а высота дозорных башен – 12м.

Таким образом, даже весьма эскизное рассмотрение китайской культурной традиции свидетельствует об ее огромных достижениях и богатом вкладе в мировую культуру. Удивительная глубина, тонкость, изящество, идеалы гуманизма, уважительное отношение к природе, любовь к своему прошлому, своей героической истории определили ее ведущую роль в азиатско-тихоокеанском регионе. Вьетнамская, корейская, японская культуры были ее прилежными последователями. Новое время познакомило с китайской культурой Европу, высоко оценившую как философские идеи, так и художественную культуру Китая.

ЛЕКЦИЯ № 8 
Христианский тип культуры


Основные вопросы темы:


1. Социокультурные предпосылки возникновения христианства.

2. Споры об Иисусе Христе.

3. Основы христианского вероучения.

4. Протестантская версия христианства.
5. Мир христианской культуры.

Христианство – наиболее распространенная и одна из самых развитых религиозных систем мира. Сегодня около трети жителей нашей планеты называют себя христианами. Несмотря на то, что последователи этой религии встречаются на всех континентах, христианство - прежде всего религия Запада. Христианство – вторая по времени возникновения мировая религия.

1. Социокультурные предпосылки возникновения христианства

Христианство возникло в Iв. н.э., отделившись от мистико-мессианских движений в восточной части Римской империи. Оно быстро обособилось от иудаизма, превратившись в самостоятельную религию со своим специфическим вероучением, своей богослужебной практикой и церковной организацией.

Христианство появилось в период острого социально-экономического кризиса рабовладельческой Римской империи, который сопровождался разложением традиционных религиозных верований и широким распространением суеверий и мистики. Изнемогавшая от бремени безверья и всеобщего одичания империя, страстно надеялась на спасение от беззакония и беспутства.

Уже задолго до возникновения христианства сложилась идея мессианства - божественного спасения, которая содержалась в древнеегипетских текстах об Осирисе, религиозных мифах Вавилона, иранской религии зороастризма, иудаизме. Христианство усвоило и переосмыслило древние восточные религии и философские воззрения.

Особенно заметное влияние на основы христианского вероучения оказало философское учение Филона Александрийского. Филон разрабатывал идею о сотворении мира Богом, о существовании Бога вне сотворенного им мира, учение «о сыне Божьем» как посреднике между Богом и миром. Он говорил о прирожденной греховности людей и необходимости покаяния. Филон осуждал богатство и утверждал равенство всех людей перед Богом.

На формирование христианства оказал также влияние римский стоик Сенека. В основе его этического учения лежала идея о повиновении судьбе, которая порождает невозмутимость духа, спокойное отношение как к жизни, так и к смерти. Особенно заметное влияние на христианство оказала идея Сенеки о равенстве в душевном отношении всех людей. Рабство, по Сенеке, это состояние тела, а не души. В душе заложены достоинство, мужество, добродетель, и нередко господа стоят в этом отношении ниже своих рабов.

Первоначальной почвой, на которой возникло христианство, стало иудейское сектантство. В иудаизме в I-II веках существовал ряд вероучений, основанных на ожидании пришествия Мессии-Спасителя. Для древних иудеев, которые больше чем какой-либо другой народ испытали бедствия иноземного владычества, это ожидание Мессии сделалось краеугольным камнем религии. Так, секта зелотов понимала Мессию как героя-воителя, который с мечом в руках освободит народ от римского ига. После поражения двух восстаний иудеев возникла секта ессеев, которые ожидали прихода духовного Мессии. Гораздо менее известна секта назореев, которая ближе всего стояла к зарождавшемуся христианству. Назореями у иудеев назывались люди, посвятившие себя на время или на всю жизнь служению Богу. Таким образом, можно предположить, что первоначальное христианство возникло как одно из течений, сект иудаизма. В подтверждение этого факта говорит и то, что и в позднейшем христианстве сохранилось много иудаистских элементов: личность Иисуса Христа – иудея, место его деятельности – иудейская страна Палестина, Ветхозаветная Библия, включенная в состав христианского канона и т.д.

2. Споры об Иисусе Христе

Легендарные предания о божественном Спасителе были собраны и изложены в четырех Евангелиях (от Матфея, Луки, Марка, Иоанна), составляющих основу христианского Нового Завета – важной части Библии. В Евангелиях подробно, хотя и противоречиво, говорится о жизни Иисуса, его проповедях, деяниях, творимых им чудесах. В их изложении история Иисуса выглядит следующим образом. Христос рожден девой Марией, которая непорочно зачала от Святого Духа. Иисус проповедовал в Палестине, творил чудеса, имел последователей. Затем был предан одним из двенадцати ближайших его учеников-апостолов – Иудой за «тридцать серебряников». По требованию иудейских жрецов, наученной ими толпы и приказу римского прокуратора Понтия Пилата был распят на кресте, но на третий день после мученической смерти воскрес и на сороковой день вознесся на небо. В неопределенном будущем состоится пришествие Христа, с которым связывается «Страшный суд» и «Конец света».

В научной и богословской литературе есть несколько точек зрения на жизнь и деяния Иисуса. В середине ХIХв. немецкой историк Давид Штраус осмелился применить к христианству понятие «миф». Его труд «Жизнь Иисуса» (1836г.) положил начало «мифологической школе» в исследовании проблем этой религии. Представители этой школы доказывали, что никакого Иисуса не было, что в основе евангелической традиции лежат мифы об умирающем и воскрешающем божестве, хорошо известные ближневосточным религиям. Справедливость построений этой школы в том, что мифологическая основа евангелистской традиции вне всякого сомнения действительно заимствована из более ранних религий. Слабость же состоит в том, что эта концепция низводила христианство до уровня эклектического заимствования и не признавала никакой оригинальности этой религии.

Вторая из признанных школ – историческая, ныне явно преобладающая в религиоведении, - исходит из того, что в основе евангельской традиции лежат какие-то реальные события. Аргументы исторической школы нашли свое подтверждение лишь в 40-е годы ХХ века после знаменитых кумранских находок. В 1946-1947гг. в горных пещерах Кумрана на берегу Мертвого моря арабские бедуины нашли обрывки древних свитков. Рукописи принадлежали иудейской секте ессеев, которые осуждали богатство и стяжательство, стремились к нравственному очищению и, главное, ждали мессию из рода Давида (заметим, что евангельский Иисус – из этого рода).

Марксистский подход к проблеме возникновения христианства содержался в ряде работ Ф.Энгельса: «Бруно Бауэр и первоначальное христианство» (1882г.), «Книга откровения» (1883г.), «К истории первоначального христианства» (1884г.) По Энгельсу, деспотический режим Римской империи, порабощение провинций, тяжелые поборы, всеобщее бесправие – привели к появлению чувства апатии не только у рабов, но и у всего населения. Не видя возможности получить спасение и избавление от гнета на земле, люди неизбежно вынуждены были искать спасения и избавления на небе. Для этого была нужна более гибкая религия, которая не была бы связана с узко национальными интересами и которая могла бы удовлетворять запросы разноплеменной массы обездоленного и порабощенного населения.

3. Основы христианского вероучения

Основные положения христианского вероучения выведены из Библии, а также трудов «отцов церкви» – наиболее авторитетных церковных деятелей – и закреплены решениями Вселенских соборов. Главный программный документ христианства – «Новый завет»,. Он содержит четыре евангелия, «Деяния апостолов» – рассказ о том, что было в жизни апостолов после вознесения Христа, «Послание апостолов» (Иакова, Петра, Иоанна, Иуды и особенно Павла) и, наконец, «откровения от Иоанна Богослова», или «Апокалипсис».

Суть христианства изложена в 12 пунктах «Символа веры», принятого на Никейском (325г.) и Константинопольском (381г.) соборах.

Основная идея христианства – идея греха и спасения человека. Люди грешны перед Богом, и именно это уравнивает всех их: греков и иудеев, римлян и варваров, рабов и свободных, богатых и бедных – все грешники, все «рабы божии». Иисус Христос мученической смертью своей искупил эти грехи и указал путь к спасению. Этот путь – вера в великого и единого в трех ипостасях Бога (Бог – Отец, Бог – Сын и Бог – Святой дух), благочестивая жизнь, покаяние в грехах и надежда на царство небесное после смерти. Праведнику воздастся на том свете, любой бедняк и раб может попасть в рай, тогда как нечестивец и стяжатель «попадет в ад, будет гореть в гиене огненной». Кроме «Того света», нечестивцам и грешникам грозит и второе пришествие Христа, за которым последует Страшный суд здесь, на земле.

Таким образом, Иисус Христос выступил как заступник, страдалец, преодолевший личное во имя всечеловеческого. Поэтому христианство быстро приобрело многих сторонников. 

Раннее христианство в первые два-три века своего существования, будучи религией бесправных и гонимых, не только стояло в оппозиции к властям, но и не было лишено радикальных элементов, даже революционного пафоса. Прежде всего, в Апокалипсисе с огромной силой прозвучало осуждение Рима как «великой блудницы», как нового развратного Вавилона со всеми его «мерзостями». Революционный пафос раннего христианства нашел свое отражение, во-первых, в проповеди всеобщего равенства, хотя это было равенство «рабов божиих»; во-вторых, в осуждении богатства и стяжательства («скорее верблюд пройдет через игольное ушко, чем богач попадет в царство небесное»), в подчеркивании всеобщей обязанности трудится («не трудящийся да не ест»).

Существенным обстоятельством, повлиявшим на развитие христианства, были гонения на христиан. Церковные историки насчитывают 10 великих гонений со стороны римских правящих кругов. Только в IV в. император Константин пришел к мысли, что вместо того, чтобы бороться с христианством и церковью, лучше использовать ее в интересах государства. Считается, что особым законодательным актом – Миланским Эдиктом 313г. – был положен конец гонениям, и христианство было узаконено как государственная религия. Но, как известно, христианизация Рима не предотвратила его гибели. В 395г. Римская империя распалась на Западную и Восточную. Западная Римская империя пала в 476г. после захвата Рима варварами. Восточная – с центром в г. Константинополе – просуществовала до 1453г., когда Константинополь был захвачен турками. Все это привело к тому, что в начале средних веков сложились два центра христианства: Рим и Византия. Начиная с IXв. разгорается конфликт между папством в Риме и патриархией в Константинополе, который завершается в 1054г. окончательным расколом христианских церквей на католическую и православную. Раскол остается в силе до сих пор. Правда, в 1965г. римский папа Павел VI и константинопольский патриарх Афиногор I сняли взаимные анафемы с обеих церквей. Однако объединения (экуменизма) не произошло и вряд ли предвидится в ближайшее время.

Расхождения между католицизмом и православием в вопросах вероучения и культа могут быть представлены следующим образом:

1. Учение о Святом Духе. В 8 пункте Символа Веры сказано о необходимости веры в Духа Святого, который может исходить только от Бога-отца. В VIII-IХвв. Римский папа пытался добавить к этому символу – филиокве, что в переводе с латинского означает – «и от Сына». Если признать «филиокве», то меняется статус церкви, которая является телом Иисуса, а следовательно, Святой дух может исходить от самой церкви.

2. Учение о Пресвятой Деве Марии. Если в православии, Пресвятая Дева Мария выступает в качестве Богородицы, Приснодевы, первой перед Богом заступницей и помощницей, то в католицизме принят догмат о непорочном зачатии Девы Марии, а также догматы о воскресении и вознесении Девы Марии.

3. Учение о заслугах и чистилище. Католическая церковь считает, что Бог ведет счет добрых и дурных дел и есть место – «чистилище», где души раскаивающихся очищаются. У православных считается, что такого счета нет, и Бог смотрит на сердце человека.

4. Учение о непогрешимости Римского папы. Существует только в католицизме и основано оно на филиокве. Догмат о непогрешимости Римского папы был принят на I Ватиканском соборе в 1870г.

5. Учение о церкви. Целибат. В католицизме право толковать Библию имеет только духовенство. Католическое духовенство имеет право также распределять божественную благодать и отпускать грехи людей за деньги или особые заслуги – индульгенция, что означает «милость».

В отличие от православного духовенства католический священник принимает обет безбрачия – целибат.

И католическая, и православная церковь признают семь христианских таинств: крещение, миропомазание (конфирмация), причащение (евхаристия), покаяние (исповедь), елеосвящение, брак, священство. Однако в осуществлении таинств имеются различия. Так, таинство крещения в католицизме производится путем обливания водой, тогда как в православии – погружением в воду. Таинство миропомазания (конфирмация) в католицизме совершают не сразу же после рождения непосредственно за таинством крещения, а в возрасте не менее 7-8 лет. Таинство евхаристии отправляется у католиков пресным хлебом (опресноки), а у православных – квасным хлебом.

Имеются также различия в одежде и облике православных и католических священников. Так, католические ксендзы в отличие от православных батюшек не носят бороды. Разные ценностные подходы существуют и в архитектуре католических соборов (базилики) и православных храмов (крестово-купольные), и в их внутреннем убранстве. В целом, специфика православия и католицизма проявляется везде – от семейно-бытовых отношений до взглядов на науку и искусство.

4. Протестантская версия христианства

В XVI-XVII вв. в Западной Европе интенсивно происходит становление буржуазных отношений. Идеологическим выражением и оправданием новых социальных и политических процессов явился протестантизм.

Протестантизм связан с именем августинского монаха Мартина Лютера, который в 1517г. прибил на дверях дворцовой церкви в Виттенберге свои знаменитые 95 тезисов. В них он изложил основные идеи европейской Реформации.

Центральная идея протестантизма состоит в том, что Евангелию глубоко чужда идея о том, что от грехов можно откупиться; единственным путем искупления греха является искреннее покаяние. Поэтому людям не надо ни покупать индульгенций, ни истязать себя в монастырях. Бог Евангелия не требует от согрешившего ничего, кроме чистосердечного раскаяния в содеянном.

В отличие от католического вероучения, считавшего, что человек не может спастись без помощи церкви, Лютер провозгласил, что никакой церковной организации в качестве посредника между Богом и человеком не требуется. Таким образом, протестантизм выступил, с одной стороны, как религия автономного человека, требующая инициативы и ответственности. С другой, - вся повседневная практическая деятельность приобретает религиозный смысл.

Был еще один момент, который способствовал развитию реформаторских идей в Европе. Дело в том, что католическая церковь претендовала не только на непререкаемый авторитет в области веры, но и на само Священное писание. Но уже в это время оформились национальные языки, а богослужение по-прежнему совершалось на латинском языке. Лютер отрицал фундаментальное положение католицизма о сословно-кастовом делении людей на священников и мирян. Опираясь на тексты Евангелия, он отстаивал принцип «всеобщего священства». В 1534г. Лютер сделал полный перевод Библии с древнееврейского и греческого на немецкий язык. Библия стала доступной пониманию рядового гражданина, а книгопечатание превратило ее в настольное произведение каждой бюргерской семьи.

Культовые нововведения протестантизма шли в основном по линии «удешевления» церкви и церковного ритуала. Протестантизм отказался от поклонения мощам, реликвиям, кресту, статуям и иконам, оставив почитание библейских праведников. Богослужение стало вестись не на латыни, а на народных языках и состояло в проповеди, пении псалмов и чтении тех или иных глав из Нового Завета.

Среди разных ответвлений протестантизма не было единства в вопросах культа и внешнего облика церкви. Лютеране, например, сохранили в своих церквах распятие, алтарь, свечи, органную музыку; кальвинисты – от всего этого отказались.

Решительному пересмотру подверглись и наиболее важные обряды католицизма. Лютеранство оставило из семи таинств только два – крещение и причащение. Кальвинизм лишь одно – крещение.

Особое значение имел отказ протестантизма от таинства священства. Учение о том, что каждый человек может непосредственно общаться с Богом, давало основание каждому мирянину быть избранным своей общиной на должность пастора и отправлять эту должность до тех пор, пока община будет считать его достойным ее. Постепенно сложились основные направления протестантизма – лютеранство, кальвинизм и англиканство. В более поздние времена появляются новые течения – баптизм, адвентизм, пятидесятничество.

Естественно, что церковь не могла остаться безучастной к Реформации и отходу от католичества многих стран и народов. Для укрепления своих позиций она организует – контрреформацию. Начало ей было положено Тридентским собором (1545-1563гг.), на котором все направления Реформации были названы еретическими, а критикуемые Лютером догматы были объявлены священными. Беспощадная борьба против протестантизма реализовалась в деятельности ордена иезуитов, образованного в 1540г. Игнатием Лойолой. Его главный принцип: «цель оправдывает средства» руководил жизнью и деятельностью всех членов ордена. Тридентский собор учредил «вселенскую инквизицию», действовавшую в большинстве стран Западной Европы; составил индекс запрещенных книг, куда попали труды многих мыслителей средневековья. Противостояние протестантизма и католицизма постепенно превращалось в трагедию. В 1572г. во Франции во время Варфоломеевской ночи и последующей резни было уничтожено почти 30 тысяч протестантов.

Тем не менее, Реформация способствовала значительным социально-культурным переменам в странах Западной Европы. Монополия католической церкви на истину была основательно подорвана. Поднялся авторитет разума, рационального отношения к хозяйственной и политической деятельности. Стало возможным критическое восприятие Библии. Легальным стал религиозный плюрализм, а это открывало дорогу свободомыслию, демократизму в общественной жизни и научному исследованию. Нельзя забывать и того, что протестантизм обосновал доверие к личности и недоверие к любой инстанции, претендующей на окончательное знание.

5. Мир христианской культуры

Христианская культура как необычайно сложный и многообразный феномен, сыграла огромную роль в становлении западноевропейской культуры. Конечно, богатая культура Европы восходит своими корнями к философии, к скульптуре и архитектуре, к театру Античности, и сарказму Ф.Рабле и Э.Роттердамского, к научным подвигам Н.Коперника и Г.Галилея, т.е. ко всему, что на протяжении тысячелетий радикально противостояло христианству.

Однако при этом нельзя не отметить и того большого влияния, которое оказало христианство на характер и формы культуры, на образ и систему ценностей европейцев.

При характеристике христианской культуры решающими являются два момента: во-первых, общая идейная направленность произведения и, во-вторых, его место в системе христианского культа. Следовательно о христианской культуре можно говорить в широком и узком смысле слова.

Христианская культура, понимаемая в широком смысле слова, включает в себя все произведения, в которых художественными средствами выражены религиозные идеи и устремления, имеющие религиозную направленность и прививающие людям мысль о Всемогуществе Бога. Так, христианский храм, его архитектура, внутреннее убранство, - это не только место Богослужения, но и своеобразное произведение искусства. Над центром Рима и сегодня парит огромный купол главного храма католической церкви – собор Св.Петра. Папа Сикст V говорил об этом творении Микеланджело, что устремленный в небо, он одновременно не покидает землю. Тому, кто сегодня проходит по роскошным Ватиканским дворцам и богатейшим музеям, открывается коллекция бесценных художественных произведений. Имена Рафаэля и Микеланджело, Браманте и Бернини и многих других выдающихся мастеров тесно связаны с именами пап, по заказам которых они работали.

В более узком смысле к сфере христианской культуры можно отнести те произведения, которые включены в систему религиозного культа и выполняют в нем определенные функции. Иначе говоря, христианская культура в узком смысле слова – это сугубо культовое искусство. Естественно, что всякое культовое искусство имеет ярко выраженную догматическую направленность.

Основными компонентами христианской культуры являются – христианские литература, искусство, философия. Христианская мораль – это развиваемая и проповедуемая система нравственных представлений, понятий, норм, чувств, заповедей, основой которых является вера. Библейские афоризмы, образы, сюжеты, краткие и емкие понятие («тяжел крест», «путь на Голгофу», «царь Ирод», «предатель Иуда» и др.) веками формировали и питали системы жизненных восприятий, оценок, нравственных понятий. Важнейшие постулаты церкви о послушании, терпении, воздаянии на том свете формировали у народов представление о неизбежности, ниспосланности существующих на земле порядков. В христианском вероучении осмысливаются вечные вопросы человеческого существования – о добре и зле, смысле жизни и долге, об ответственности, о любви к ближнему, о милосердии, страдании, сострадании и др. Христианство изначально задает человеку определенные нравственные Абсолюты. Христианская литература, прежде всего, «Библия» содержит богатый нравственный опыт человечества. Вместе с тем в таких некультовых литературных произведениях, как книга 3.Косидовского «Библейские сказания», а также книга А.Павловского «Ночь в Гефсиманском саду» не только художественно излагаются библейские события, но и целенаправленно культивируется интерес к христианству и его истории.

Музыка в храме (фуги и хоралы Баха), равно как и церковный хор в православных богослужениях, лютеранский гимн в протестантизме, не могли не оказывать своего влияния на музыкальную культуру народов. Церковная музыка и пение были тесно связаны с народной культурой, взаимно влияли друг на друга. Учитывая, что христианское искусство, выполняет две различные функции – культовую и эстетическую, нередко эстетическая функция усиливает религиозное воздействие. Однако в некоторых ситуациях эстетическая функция может прийти в конфликт с религиозной, оттеснив на задний план культовое значение произведения. Нередки случаи, когда верующие посещают церковные богослужения, чтобы послушать пение хора или органную музыку.

Библия, библейские образы и сюжеты на протяжении веков доминировали в живописи и скульптуре, внеся тем самым немалый вклад в формирование культа обожествленного Христа. Христианское изобразительное искусство представляет собой целостную систему видов и жанров, которые художественно отражали теологическую картину мироздания. В храмовой архитектуре каждый элемент здания имел сакральное символическое значение, а фрески и иконы размещались согласно требованиям канона. Религиозный канон – это система христианских мировоззренческих принципов, норм и основных задач художественно-образного творчества. Канон вырабатывался и утверждался церковью как образец (эталон) для подражания, как идеал святости и красоты, как стандарт соединения элементов образа. Так, в соответствии с иерархическим строением мироздания, в верхнем регистре храмового интерьера изображались силы, несущие божественный свет – Христос Пантократор (Вседержитель), пророки, евангелисты, апостолы; в верхней части апсиды – Богоматерь Оранта (молящаяся); в среднем регистре – сцены, поясняющие догматы веры, а также сцены из земной жизни Христа; в нижнем – канонизированные святые.

Широкое распространение в убранстве христианских храмов получили – мозаика, фреска, иконопись.

Иконографический
 канон сформировался в Византии и воплощал основные догматы христианского миросозерцания. Отсюда несколько главных требований к иконографии.

Во-первых, образы сверхъестественных существ на иконах (Иисуса, Богоматери, Пророков, Апостолов, святых и т.п.) должны подчеркивать их «духовный, неземной, сверхъестественный характер. Для византийского мастера наибольший интерес представляет лик, ибо именно он позволяет выразить некоторое, бестелесное и мысленное созерцание». По мнению Иоанна Макропода, умелый иконописец изображает не только тело, но и душу. В стремлении к максимальному выявлению души лик получает крайне своеобразную трактовку. Пристально устремленные на зрителя глаза выделяются своими преувеличенно большими размерами; тонкие, как бы бесплотные губы лишены чувственности; нос вырисовывается в виде незаметной вертикальной, либо слегка изогнутой линии; лоб пишется подчеркнуто высоким, причем он подавляет своими размерами все остальные части лица.

Во-вторых, поскольку сверхъестественный мир, согласно христианскому вероучению – это мир вечный, неизменяемый, постоянный - фигуры библейских персонажей и святых на иконе должны изображаться неподвижными, статичными.

В-третьих, поскольку задачей византийского иконописца было постижение вечной метафизической сущности вещей, икона предъявляла специфические требования к отображению пространства и времени. Предметы изображались не такими, какими их может видеть человек в данный момент, а такими, какими они представлялись иконописцу с точки зрения их сущности. Поэтому в древних иконах отсутствует единая линейная перспектива, предполагающая наблюдение изображаемых явлений из одной точки. Средневековые иконописцы соединяют в изображении предметов и образов несколько проекций. Так, здания, находящиеся в правой части иконы, изображены таким образом, как если бы наблюдатель находится слева от них и равно наоборот.

Размеры изображенных на иконе образов определяются не их пространственным положением: в таком случае более далекие фигуры должны изображаться меньших размеров, а лишь их религиозным значением. Поэтому фигура Христа всегда по размерам превосходит апостолов или пророков. Русский религиозный философ Л.Флоренский называет изображение образов на иконах обратной или извращенной перспективой.

Время, передаваемое на иконах, также весьма специфично. Оно носит условный характер. С точки зрения «вечных» сверхъестественных сущностей временная последовательность событий не имеет значения. Поэтому на одной и той же иконе изображается определенный персонаж в разных ситуациях, значительно отдаленных друг от друга по времени.

В-четвертых, особую религиозно-символическую роль играл цвет на иконе. Ирреальность, условность изображаемого на иконе оттеняется ее золотым фоном, «божественным светом». Белый обозначал божественность, чистоту и святость, отрешенность от мирского, устремленность к духовной чистоте и возвышенности. В противоположность белому – черный цвет воспринимался как знак конца, смерти. Пурпурный символизировал божественное и императорское достоинство; красный – пламенность, огонь (карающий и очищающий), кровь Христа, а значит истинность воплощения и грядущего спасения рода человеческого. Зеленый символизировал юность, цветение, а голубой и синий – потусторонний, трансцендентный мир. Цвет в иконах – это опознавательный знак изображения. Тот или иной цвет традиционно закреплялся за определенным христианским образом. Так, Иисус изображался в белых, а затем в красных одеждах, Богоматерь – в темно-вишневых, апостол Павел в малиновых, апостол Петр – в охристых, Георгий Победоносец – в ярко-красном, огненном плаще и т.п.

Церковный канон существовал и в некоторых жанрах средневековой литературы, прежде всего в житиях святых. Канон житийных повествований сложился уже в VIв. Основные требования этого канона следующие: в первых строках после вступления – рассуждения на «душеспасительную» тему автору следовало сообщить о родине будущего героя. Родители должны быть непременно благочестивыми. Уже в детстве будущий герой должен проявлять необыкновенные душевные качества: быть скромным, избегать детских игр, читать священные книги, усердно посещать храмы; наконец, под влиянием рассказов о каком-либо благочестивом подвижнике, охваченный желанием посвятить себя наиболее полному служению Богу, герой вступает на путь отшельнической жизни. Он поселяется где-нибудь в пустыне, в пещере, в диком лесу, в горе, в киновии, позднее в монастыре, либо, чтобы уйти от «грешной» жизни становится столпником. В киновии или монастыре, как правило, такой человек отличается особой скромностью и выдающимися подвижническими трудами, благодаря чему получает высокий духовный сан. Этот человек чудесным образом исцеляет больных, наставляет язычников и еретиков на путь «истины». Наконец, чаще всего в глубокой старости, почувствовав «по откровению свыше» приближение кончины, он умирает. Нередко в жизни описываются чудеса, творимые «останками» святого, либо происходившие после его смерти, если к нему обращаются в молитвах. Каноническая форма житийных рассказов определялась тем обстоятельством, что жития были не просто средневековым литературным жанром, а включались в церковные службы, в монастырский обиход.

Все эти особенности средневекового канона способствовали слабому развитию личностного начала в художественной культуре христианства. В этом плане христианское искусство близко фольклору, народному творчеству, авторы которого остаются неизвестными. Творческий акт носил совершенно безличный характер. В то же время христианский канон не мог целиком обезличить средневековое искусство. В нем развивались и расцветали великие художественные таланты, выступавшие новаторами и в сфере композиции икон, и в области их колористического решения (Феофан Грек, Андрей Рублев, Симон Ушаков и др.)

Таким образом, более чем двухтысячная история христианства породила многообразие видов художественной культуры: архитектуру, музыку, хоровое пение, живопись, церковную литературу и т.д. Культовое искусство христианства оказало огромное влияние на светское искусство европейских народов. Многие выдающиеся писатели, поэты, композиторы, художники создавали произведения, раскрывающие и углубляющие смысл библейских событий. Идея спасения – одна из ведущих тем гуманистической литературы. Известное изречение Ф.М.Достоевского «Красота спасет мир» великолепно характеризует мир христианской культуры.

ЛЕКЦИЯ № 9
Мир исламской культуры


Основные вопросы темы:

1. Сущность мусульманского вероучения.

2. «Коран» – священная книга мусульман.

3. Исламское социальное и моральное учение.

4. Художественные традиции исламского мира.

1. Сущность мусульманского вероучения

Когда мы говорим об арабском Востоке, на память приходят сказки «Тысячи и одной ночи» со всеми их чудесами и превращениями, джиннами и ифритами; вспоминается нежная и безнадежная любовь Лейли и Меджнуна, мудрая и лукавая поэзия Омара Хайяма.

Предпосылки и причины возникновения ислама

Ислам – самая поздняя из мировых религий – возникла в первой половине VII века, в среде арабских кочевников-бедуинов. Как и все друге народы, большинство арабов были язычниками, поклонялись различным божествам и духам, силам природы, мертвым предкам. На юге Аравии процветал фетишизм, нашедший свое отражение в культе больших поставленных на ребро камней. Крупнейшим из них был знаменитый черный камень в святилище Кааба в Мекке, который воспринимался всеми арабами как высший божественный символ. В VIв. в южной Аравии широко распространилось движение халифов – пророков-проповедников, призывавших отказываться от языческого поклонения богам и идолам в пользу единого Бога. В обстановке резкого спада в торговле, южно-аравийские арабы, потерявшие привычные источники доходов, остро ощутили свою слабость в условиях разобщенности и нашли в себе силы создать мощный интегрирующий импульс, генератором которого стала новая религия.

Пророк Мухаммед. Основателем ислама был реальный человек – пророк Мухаммед, биография которого достаточно хорошо известна.

Мухаммед рано осиротел и его воспитывали дедушка, потом дядя – богатый торговец. В молодости Мухаммед был пастухом, а в 25 лет стал работать у 40-летней вдовы, Хадиджы, матери нескольких детей. Они поженились – это был брак по любви, и у них родилось четверо дочерей. Всего же у пророка было девять жен.

Со временем Мухаммед все меньше интересовался торговлей и все больше – вопросами веры. Свои первые откровения он получил во сне – ему явился ангел Джабраил, посланник Аллаха, и объявил его волю: Мухаммед должен проповедовать во имя Аллаха, Господа. Откровения становились все чаще и в 610г. пророк впервые выступил с проповедью в Мекке. Постепенно к нему пришел успех. Он призывал отдать себя Аллаху, единому и всемилостивейшему, покориться его воле, а также соблюдать завещанные им нормы жизни: борьбу против ростовщичества, соблюдение честности в торговле, справедливости в отношении бедных.

Но вместе с успехами он познал и злобу богатых соплеменников, в результате чего в 622г. вместе с группой близких единомышленников ему пришлось бежать в Медину. Год переселения (хиджры) стал началом летоисчисления для всех мусульман мира, а переселившиеся в Медину сторонники Мухаммеда получили почетное название – мухаджиры (т.е. совершавшие хиджру).

Жители Медины признали Мухаммеда своим пророком, религиозным и политическим вождем и поддержали его в стремлении победить Мекку. Ожесточенная борьба между этими городами закончилась полной победы Медины. В 630 г. Мухаммед торжественно вернулся в Мекку, которая стала центром ислама. Тогда же формируется мусульманское теократическое государство – Арабский халифат, первым руководителем которого был сам Мухаммед. Его сподвижники и преемники на посту главы халифата провели ряд удачных завоевательных походов, чем способствовали быстрому распространению там ислама. Ислам (или мусульманство) становится государственной религией Арабского Востока. Мухаммед умер в 632г. и был похоронен в Медине – городе пророка. Его могила – важнейшая святыня ислама.

Смерть Мухаммеда обнажила проблему религии и власти. Со временем в исламском мире возник глубокий раскол, ставший характерной особенностью мусульманской культуры. Суть его в следующем. Близкие родственники пророка полагали, что только религиозная святость дает право на власть, а святость падает лишь на прямых наследников Мухаммеда – его дочери Фатимы, которая стала женой Али, кузена Мухаммеда. Вокруг Али сплотились недовольные властью халифов шииты, создавшие свою партию. Али положил начало имамату (в противоположность халифату), когда во главе государства должен стоять представитель пророка. Однако власть Али была не долгой, т.к. курейшитский род Омейядов не смирился с поражением и в 661г. Али был убит в мечети в Куфе. Торжество халифата над имаматом принесло свои богатые плоды. Началась довольно быстрая исламизация покоренных народов.

Сущность мусульманского вероучения
По-арабски «ислам» означает «послушание», «покорность», а мусульманин происходит от слова «муслим» – «предавший себя Аллаху». Как и в любой религии, в исламе присутствуют основные компоненты: вера, культ, ритуалы; существуют священные книги: Коран («чтение»), «Сунна» («пример для подражания»), состоящая из хадисов – преданий о поступках и изречениях Мухаммеда.

Официальная версия возникновения Корана традиционна: считается, что Аллах через своего ангела Джабраила во время видений (снов) передал откровения, записанные Мухаммедом со слов ангела. В Коране содержатся представления о судьбах мира и каждого человека в нем; о земной и загробной жизни, разъясняются правовые и имущественные отношения, возведенные в религиозные обычаи; трактуются житейские мудрости, притчи, многие из которых напоминают аналогичные в иудейских или христианских священных книгах.

Из всех составляющих любой религии вера является главным доминирующим атрибутом. Главное в исламе – вера в Аллаха, которая составляет суть мусульманского культа. Аллах – грозное и милостивое божество, всевидящ и вездесущ; Аллах – творец мира, его властелин и судья; Аллах един и Мухаммед – пророк его. Символ мусульманской веры включает три элемента: внутреннее состояние, произнесение главного символа веры – «нет Бога, кроме Аллаха, и Мухаммед – пророк его» и совершение добрых дел. Только тот, кто исполняет все три стороны веры, будет в числе избранных; тот, кто примет только часть из них, и умрет в состоянии смертного греха без покаяния, будет осужден на загробные мучения.

Мусульманин должен верить в ангелов и демонов, выполняющих любую волю Аллаха. Среди них, кроме Джабраила,- Исрафил (трубит в трубу, чтобы известить о наступлении Страшного суда), Азраил – архангел смерти и др. стражи рая и ада. Каждый правоверный также имеет двух ангелов, которые следят за добрыми и злыми поступками и записывают их. Они сменяют друг друга на утренней и вечерней заре - самое рискованное время для мусульманина.

Атрибутами вероучения ислама являются вера в святость Корана, рай и ад, в бессмертие души. Одна из важнейших сторон веры – догмат о предопределении, согласно которому все в мире зависит от воли Аллаха.

Непременным объектом веры мусульман являются пророки, посланцы Аллаха, призванные проповедовать новую религию и следить за соблюдением ее заветов. Они – выше ангелов, т.к. имея земное, а не небесное происхождение, боролись с собственной природой, побеждая искушения.

Ислам, как и любая религия, налагает на верующих определенные обязанности, которые, в отличие от других религий, закреплены по образцу закона, нарушить который мусульманин не имеет права. Основных обязанностей мусульманина ислам насчитывает пять («пять столпов ислама»): исповедание, молитва, пост, милостыня и паломничество.

Принцип исповедания – центральный в исламе. Чтобы стать мусульманином, достаточно соблюсти именно его, т.е. вслух по-арабски торжественно произнести главный символ веры – шахаду, т.е. «свидетельство»: «Нет Бога, кроме Аллаха, и Мухаммед – пророк его».

Молитва (намаз) – обязательный каждодневный пятикратный ритуал, от которого могут быть освобождены лишь больные, немощные и малые дети. Те, кто не молится пять раз в день – неверные. Молитву полагается совершать на заре, в полдень, пополудни, при закате солнца и перед сном. Перед молитвой правоверный обязан провести обряд очищения, омовения (малого – омовение кистей рук, ног и лица и большого – омовения всего тела). Если нет воды, например, в пустыне, можно очиститься песком. Молитву совершают в одежде, в чистом месте, на специальном коврике, обратившись в сторону Мекки. Молитва мусульманина, в отличие от христиан и иудеев, не содержит никакой просьбы – это только прославление Аллаха. Пятница для мусульман – то же, что и воскресенье для христиан и суббота – для иудеев – день общей молитвы, день хождения в мечеть, куда, впрочем, допускаются в основном мужчины.

Пост. В мусульманстве существует лишь один главный и обязательный пост, который длится целый месяц (рамазан или рамадан). Во время поста каждый правоверный, кроме малых детей и больных, с рассвета до заката солнца не имеет права ни есть, ни пить, ни прикасаться к женщине, ни тем более развлекаться, курить и т.д. После заката и перед восходом, мусульмане едят и пьют весьма умеренно, а затем опять настраиваются на благочестивый лад.

Милостыня (закят). Каждый имущий обязан раз в году делиться своими доходами, уплачивая налог в размере сороковой части дохода для поддержания бедняков мусульманской общины. Кроме обязательной милостыни-закята, существовала и дополнительная милостыня – садака, которая является своеобразным отпущением грехов для верующего.

Паломничество (хадж) – пятый и последний из обязательных столпов веры, причем наименее обязательный для всех. Считается, что каждый здоровый мусульманин раз в жизни в 12-й месяц мусульманского календаря должен посетить святые места а Мекке и поклонится Каабе или гробнице Мухаммеда (в Медине). Если верующий болен или немощен, он обязан послать вместо себя другого человека, причем почетное имя хаджи получает не посланец, а пославший.

К пяти столпам исламской веры нередко добавляют еще один – шестой, священную войну против неверных (джихад или газават). Такая война тоже была священной заповедью правоверных. Это не значит, что всех не мусульман всегда уничтожали. Речь о джихаде шла преимущественно в годы военных действий, в периоды резкой вражды и особенно в условиях национально-освободительных войн. В это время джихад становился священной заповедью, причем участие в нем освобождало от всех грехов и обеспечивало правоверному в случае его гибели в бою место в раю, что всегда воодушевляло воинов-мусульман.

2. «Коран» – священная книга мусульман

Основные положения ислама изложены в главной священной книге мусульман – Коране (от араб. куран – чтение). Основу его составляют заповеди, проповеди, обрядовые и юридические представления, молитвы, назидательные рассказы и притчи Мухаммеда, произнесенные им в Медине и Мекке, записанные его сподвижниками. Все изречения, в которых говорящим лицом является не Мухаммед, а Аллах, относят к числу откровений, все прочие – к числу преданий. Коран делится на суры («ряд камней в кладке») и по типу любого сооружения сперва кладут в фундамент более крупные камни, а потом более мелкие, так и в Коране – в начале самые длинные суры, и только первая – «открывающая» – очень короткая. Суры делятся на аяты («знамения»). Иногда «аят» упрощенно переводят как стих, а суру – как главу. Всего в Коране 114 сур, самая длинная – вторая (286 аятов).

Когда читаешь Коран, то удивляешься, как много в нем из Библии. Многие ветхозаветные повествования перенесены с соответствующими изменениями имен на арабский язык – Моисей стал Мусой, Иисус – Исой, Давид – Даудом и т.п. Единственное базовое изменение – это отказ от христианского догмата троичности Бога. Представление же о едином Боге, об аде, рае, дне Воскресения, Страшном суде, некоторые заповеди перешли в Коран из Библии. Ангелы пришли в Коран из христианства, а вот джинны-духи (злые и добрые) – исконно арабские существа. Злые джинны, которых называли еще шайтанами, были опорой дьявола – Иблиса. Ангелы жили на небесах, джинны – на земле. Аллах сотворил человека после ангелов и джиннов на шестой день творения из праха («из звучащей глины»).

По вероучению ислама, Коран – книга несотворенная, существующая предвечно, как сам Бог, Аллах, она его «слово».

История начинается с акта творения. Творил Аллах легко, с помощью слова-приказа, покоясь на своем троне, стоящем на водной поверхности. Как и Библия, Коран учит, что золотой век на земле ушел в прошлое с грехопадением изгнанных из рая Адама и Евы. Правда, самой идее греха, страдания и искупления ислам не уделяет столь много внимания как христианство. Однако, в исламе существует, заимствованная из Библии, хорошо разработанная концепция рая и ада. Согласно исламскому вероучению, райское блаженство – это жизнь в тенистых прохладных рощах, журчание воды, обильная изысканная пища, роскошная одежда и всяческие наслаждения, включая любовные. В противоположность этому ад – пекло, дым, самум (песчаная буря) и тому подобные ужасы, столь страшные для жителей Аравии.

Большое место в Коране уделено эсхатологическим пророчествам о конце света и Страшном суде. В исламе вырисовывается примерно следующая мрачная картина. Незадолго до конца света наступит эпоха страшного нечестия и неверия. Все ценности ислама будут преданы и проданы, люди погрязнут в грехе. Тогда-то и наступит царство Антихриста (даджжаля), которое будет длится 40 дней. На смену Антихристу придет царство Махди (мессии), чье второе пришествие положит конец царству греха. Антихрист будет уничтожен, и на земле утвердится в течение 40 лет сплошная идиллия: волк возляжет рядом с ягненком и т.п. Затем протрубит в трубу архангел Исрафил, и наступит час Страшного суда. Сам Аллах с пристрастием будет допрашивать каждого живого и мертвого. После решения Аллаха грешники попадут в ад с его гееной огненной, а праведники будут направлены в рай, дорога в который лежит через мост толщиной с волос и остротой лезвия меча. Сам человек пройти этот мост не в состоянии, его должен перевезти в рай тот самый баран, осел, верблюд или конь, которого он еще при жизни, хоть раз принес в жертву Аллаху.

3. Исламское социальное и моральное учение

Шариат (от араб. «шариа» – прямой, правильный, ясный путь») – мусульманское право, регулирующее семейно-брачные, гражданские, бытовые и другие взаимоотношения мусульман, а также определяющее условия деятельности духовного суда.

Исламская традиция связывает шариат, прежде всего, с его использованием в Коране для обозначения начертанного Аллахом пути. Кроме того, шариат употребляется в значении правил, которыми должен руководствоваться мусульманин, а также установленных Аллахом критериев оценки его поведения и образа мыслей. Поэтому в массовом сознании шариат воспринимается как исламский образ жизни в целом.

У мусульман шариат понимается как совокупность обязательных к соблюдению норм и предписаний, установленных Аллахом и переданных им людям через пророка Мухаммеда. Поэтому первым источником шариата является Коран и сунна Пророка. Определенная часть мусульман включают в шариат хадисы Мухаммеда. Третьим источником является «иджма» - совокупность мнений богословов – юристов-«факиров». Наконец, нередко мусульманские судьи прибегали к методу решения вопроса по аналогии – «кияс» («сопоставление, сравнение»). Этот метод стал четвертым источником мусульманского права. По шариату устанавливаются пищевые нормы, запрещается игра на музыкальных инструментах, украшение дома художественными картинами и скульптурными изображениями человека и животных, вступление в брак с иноверцем, если последний не примет ислам. В настоящее время многие из этих запретов утрачивают силу.

Шариат провозглашает святость частной собственности, определяет суровые наказания за покушение на нее.

Вместе с тем в шариат включены нормы морали, поведения верующих. Основная их часть – составная часть общечеловеческих норм поведения других религий – «не убивай, не лги, люби ближнего своего, уважай родителей, не оставляй в беде ближнего». Специальные мусульманские заповеди шариата учат: будь богобоязненным, не забывай о Дне суда, чти Аллаха, его ангелов и пророков, бойся греха, молись – молитва и пост – лучшие из добродетелей, смири гордыню, будь кроток. 

Очень проблематично и вызывает массу критических толкований отношение ислама к женщине. В Коране действительно есть строки, о том, что мужчины выше женщин по происхождению. В Коране есть предписания в необходимости затворничества женщины, ношения паранджи, чачвана, чадры, яшмана – так называются части одежды мусульманки. Официальная процессуальная норма шариата приравнивает двух женщин к одному мужчине (в частности, при свидетельствовании). Правоверные, по Корану, имеют право брать две, три и даже четыре жены (если имеют средства содержать их), не считая рабынь-наложниц, количество которых практически не ограничено. Кроме того, муж всегда имеет право на развод и тем самым – на замену жен. Жена права на развод не имеет, она должна соглашаться с любым решением мужа. Жена и рабыни должны соблюдать верность своему господину, прелюбодеяние жестоко карается (неверную жену забивали камнями).

Вместе с тем в Коране и нормах шариата зафиксированы и некоторые права женщины – как гражданские, так и имущественные. Так, женщину, в том числе и рабыню, нельзя лишить ее ребенка, если он нуждается в уходе матери. Практически это позволяет ребенку до 7 лет оставаться с матерью. И только в дальнейшем при определенных условиях он может быть взят отцом. За женщиной признаются определенные имущественные права при разводе, наследовании. Однако, женщинам практически всегда был закрыт путь к образованию, к какой-либо общественной деятельности.

Коран и шариат налагают также ряд ограничений на всех правоверных. Так, мусульманам запрещается пить вино, т.к. пьяный не может совершать намаз, поскольку молитву нельзя начинать нечистым. Существуют и пищевые запреты: мусульмане не должны есть свинину, употреблять в пищу кровь и падаль. Запрещены также азартные игры: азарт сжигает человека и отвлекает его от обязанностей, прежде всего от пятикратной молитвы.

К числу запретов относится изображение людей и даже животных. Запрет этого рода оказал свое влияние на мусульманское искусство, где живопись и особенно скульптура почти всецело вытеснены архитектурой и орнаментом.

Обряды и праздники в исламе

Один из основных обрядов – суннат, т.е. обрезание. Обрезали мальчиков примерно в 7-летнем возрасте, когда они считались уже выходящими из-под материнской опеки. Этот обряд символизирует взросление ребенка, переход его в новое «взрослое» состояние. Вытерпеть боль – дело чести мальчика и после обрезания мальчик более не возвращается на женскую половину дома. Как и другие обряды, обрезание обычно сопровождается праздником (той), на который съезжаются множество родственников с соответствующими подарками.

Еще один важный семейный обряд в жизни мусульманина – свадьба. Молодых обычно венчает один из служителей ислама, как бы скрепляющий союз молодых в законный брак.

Торжественно, со специальными ритуалами отмечается в семье мусульманина рождение ребенка, особенно сына. В некоторых мусульманских странах родившемуся смазывают язык медом, а руку клеем.

И, наконец, последний из серии мусульманских обрядов – похороны. Этот обряд обычно совершается в день смерти и исполняется с участием духовных лиц, читающих заупокойные молитвы. Стоит обряд недешево, ведь место в раю следует оплатить. Поэтому деньги и подарки идут и муллам, и имамам, и нищим, а также участвующим в поминках родственникам и гостям.

Из всеобщих религиозных праздников выделяют: ураза-байрам, праздник разговенья после месячного поста в рамазане. Этот праздник длится три дня, на протяжении которых каждый отчитывается за месяц поста. Если он допустил нарушение, то обязан в возмещение заплатить штраф в виде жертвы барана, верблюда или в денежной форме – все это сверх обычных обязательных выплат.

Другой большой мусульманский праздник – на 70-ый день после окончания поста – курбан-байрам – великий праздник жертвоприношения. Снова режут скот в честь Аллаха и во имя райского будущего. В дни этого праздника совершается хадж в Мекку, где мусульмане приносят жертвы Аллаху в священном городе. Праздник длится не менее 4-х дней. 

Отмечаются также день рождения пророка Мухаммеда и день его великого вознесения – раджаб-байрам.

4. Художественные традиции исламского мира

Изобразительное искусство как средство выражения религиозных идей было исключено из сферы ислама. Силу своего воздействия новая религия основывала на слове, а не на изображении живых существ. Поэтому главными святынями в исламе стали не иконы и скульптуры, а старинные рукописи. Каллиграфия и книжная миниатюра у арабов стали эквивалентами живописи и скульптуры в европейском искусстве.

Искусство каллиграфии в арабском мире было языком не только религии, но и философии, поэзии, науки. Оно имело функции, аналогичные функциям иконы в христианстве, т.к. материализировало божественное слово. Каллиграфия также широко использовалось в архитектуре, как средство передачи текста, и просто для украшения. Архитекторы порой покрывали целые стены дворцов и мечетей затейливой арабской вязью наряду со стилизованными мотивами из растительного мира и геометрическими узорами – арабесками. Основанные на точном математическом расчете и вместе с тем одухотворенные силой художественной фантазии, арабески решали основную задачу арабского искусства – отражение красоты божественного мира, существенными чертами которой являются симметрия и ритм. Особое распространение в исламе получил геометрический орнамент, имевший символическое религиозное значение. Например, слово «Аллах» обозначалось четырьмя вертикальными линиями, которые схематически выражали буквы этого слова. Составленные в квадрат, они становились символом Каабы. Два пересеченных квадрата - образовывали восьмилучевую звезду –          – самый распространенный элемент мусульманской орнаментики. Треугольник –      – обозначал «око» Бога. Пятиугольник символизировал пять столпов ислама. Пронизанный символизмом, орнамент читался как открытая книга. Развиваясь под влиянием традиций других народов, он все время значительно усложнялся.

Искусство книжной миниатюры символизировало почтительное отношение арабов к книгам. Поскольку в запретах «Корана», она не упоминается, то на страницах рукописей можно увидеть изумительно выполненные изображения эпических героев, пиров, батальные сцены. Мир в миниатюре предстает как роскошный сказочный сад, в котором покрытые пестрым ковром разноцветных цветов лужайки, громоздящиеся скалы, серебристые ручьи, ярко синее или золотое небо и люди в ярких одеждах ; звери и птицы, украшенные узором здания и великолепные предметы утвари.

В художественном наследии ислама важная роль принадлежала произведениям прикладного искусства и художественных ремесел. Среди произведений прикладного искусства в первую очередь следует назвать превосходные ковры и ковровые изделия. Особой популярностью пользовались так называемые «персидские ковры», которые ткали из лучших сортов овечьей, а иногда верблюжьей шерсти, а самые дорогие – из шелка. При их изготовлении применялись только натуральные красители: кожура грецкого ореха, гранат, кашениль, индиго. Кроме этого, существовало много процветающих центров, в которых производились керамика, оружие, изделия из металла и стекла, ткани. Все изделия декоративно-прикладного искусства отличались высоким вкусом и изысканной красотой.

Стремление к отражению красоты и гармонии мира присуще и великолепной архитектуре арабского Востока. Большой образной силой проникнуты как культовые (мечети, минареты, медресе), так и светские сооружения – караван-сараи и крытые рынки, дворцы правителей и знати, укрепленные цитадели, городские стены с башнями и воротами, величественные мосты и т.д.

Основным культовым зданием является мечеть – место для молитвы. Классический тип арабской мечети напоминает крепость с глухими стенами и квадратным или прямоугольным двором. Рядом воздвигался минарет – башня, с которой специальный служитель – муэдзин – обращался с призывом правоверных к молитве. Минарет мог быть квадратным или круглым. Замечательными примерами мусульманского зодчества являются мечеть «Купол скалы» - в Иерусалиме, построенная в VIIв. на месте разрушенного Храма царя Соломона; мечеть Омейядов, возведенная в начале VIIIв. в Дамаске; мавзолей Тадж-Махал в Индии; дворцы Альгамбра в Испании и др.

 При всем совершенстве архитектуры арабского Востока в ней все же ощущался недостаток пластических жанров искусства. Их место заняла поэзия. На Востоке были созданы особые жанры поэзии, каких нет ни в одной культуре мира: касыда, газель, рубаи.

Касыда – небольшая поэма в 15-200 строк. Более изысканной формой стихосложения является газель, состоящая обычно из 5-12 строк. Особенно популярной формой лирики стал жанр рубаи – стихотворная миниатюра, четверостишия, в которых заключена особая мудрость, философский вывод, подтекст и т.д. Легкая рифма делала стих афористически точным, запоминающимся, способным в одно мгновение оказался на устах у всех. У рубаи столь тонкая острота высказываний, что они похожи на истории о народном герое всего Востока – Ходже Насреддине. Поэтому рубаи – самая любимая форма исламской поэзии. Самым известным автором рубаи считается Омар Хайям. О.Хайям не только поэт, но и астроном, математик, философ, виднейший представитель мистического учения в исламе – суфизма. Его рубаи наполнены глубочайшими размышлениями о проблеме добра и зла, о гуманистическом начале в человеке, об искренности, порядочности, основанных на высоком чувстве истины, которые всегда несет в себе культура. Вот некоторые из его рубаи.

 - Знайся только с достойными дружбы людьми,

С подлецами не знайся, себя не срами.

Если подлый лекарство нальет тебе – вылей!

Если мудрый подаст тебе яду – прими!

 - Чтоб жизнь прожить, знать надобно немало.

Два важных правила запомни для начала:

Уж лучше голодать, чем что попало есть,

И лучше будь один, чем вместе с кем попало.

- Лучше впасть в нищету, голодать или красть,

Чем в число блюдолизов презренных попасть.

Лучше кости глодать, чем прельститься сластями

За столом у мерзавцев, имеющих власть.

- «Ад и рай – в небесах» – утверждают ханжи.

Я, в себя заглянув, убедился во лжи:

Ад и рай – не круги во дворце мирозданья,

Ад и рай – это две половины души.

- Не завидуй тому, кто силен и богат.

За рассветом всегда наступает закат.

С этой жизнью короткою, равною вздоху,

Обращайся как с данной тебе напрокат.

Книжная мудрость занимает на Востоке особое место: она развивается в тишине обителей, медресе, в обсерваториях и связана с именами мыслителей, которые составили славу поэзии не только исламской, но и мировой культуры. К наиболее прославленным поэтам исламского мира, кроме О.Хайяма, относятся Фирдоуси – автор грандиозного эпоса «Шахнаме», Низами – автор знаменитой поэмы о любви «Лейли и Меджнун»; Саади – его перу принадлежит поэма «Бустан».

К концу IXв., помимо поэзии и научных трактатов, появились проза. Именно тогда из устного народного творчества родились знаменитые сказки «Тысяча и одна ночь». Широко известны также сказания о Ходже Насреддине – тюркском народном герое, сюжеты о похождении которого широко распространены в Средней Азии и на Ближнем Востоке. Если самым беспристрастным образом подойти к некоторым классическим насреддиновским историям, сразу станет ясно, что чисто схоластической подход к делу считается самым непродуктивным: «Перевозя некоего педанта через бурную реку, Насреддин сказал, что-то такое, что показалось тому грамматически неправильным: «Разве ты никогда не изучал грамматику?» – спросил ученый. «Нет». «Значит, ты потерял полжизни». Через несколько минут Насреддин обратился к своему пассажиру: «Учился ли ты когда-нибудь плавать?» «Нет, а что?» «Значит, ты потерял всю жизнь – мы тонем!..» (Идрис Шах. Суфии. С.54-76)

В культуре исламского мира особенно разителен контраст между обыденным сознанием рядового мусульманина и мудростью восточного ученого. Мусульманская культура дала миру великого Ибн-Сину (Авиценну). Его знаменитый труд «Канон врачебной науки» в 5 частях обобщает достижения греческой, римской, среднеазиатской медицины и в течение почти 700 лет был настольным учебником для врачей Востока и Запада. Многие философские идеи Авиценны – о вечности материи, о познании как отражении бытия, о роли ощущений, представлений, воображения, понятий, интуиции в познавательной деятельности человека – актуальны и сегодня. Другой арабский мудрец Фараби, обладавший энциклопедическими познаниями, предположил, что Вселенная, общество и человеческий организм имеют общие черты в своем строении. Еще один ученый-энциклопедист – Бируни, за несколько столетий до Коперника высказал мысль о том, что земля вращается вокруг Солнца. Известный на Востоке среднеазиатский ученый – Аль-Хорезми, автор трактата по арифметике и алгебре, ввел в мировую культуру так называемые арабские цифры, значительно облегчившие математические расчеты.

Следует отметить еще одно направление развития арабской науки – алхимию. Как и другие алхимики, известные еще до арабов, например в Египте, арабские алхимики искали «философский камень», с помощью которого надеялись получить золото из свинца и других металлов. Однако при этом они открыли способ дистилляции и, пожалуй, первыми выделили из органических продуктов спирт – алкоголь.

Центрами средневековой арабской науки были города – Багдад, Куфа, Басра, Харрон. Особенно оживленной была научная жизнь Багдада, где был создан «Дом науки» – своеобразное объединение академии, обсерватории, библиотеки и коллегии переводчиков.

Таким образом, арабская культура развивалась под воздействием исламской религии, возникшей у племен Аравийского полуострова в первой половине VIIв. Ислам – самая молодая из трех мировых религий, значение которой неуклонно возрастает. В современном мире, ислам – вторая по числу последователей мировая религия.
Словарь 
культурологических терминов и понятий

АБСТРАКЦИОНИЗМ (<латин. abstractus – отвлеченный) – беспредметное искусство, конфигуративное искусство, конкретное искусство – направление в искусстве ХХ века, ставящее во главу угла формальные элементы – линию, цветовое пятно и отвлеченную конфигурацию. Существуют две разновидности А.: геометрический, основанный на правильных четко очерченных конфигурациях (К. Малевич) и лирический, в основе которого лежат свободно текущие формы (В. Кандинский).

АВАНГАРДИЗМ (<фр. avant – впереди, garde – стража) – течение в художественной культуре кон. ХІХв. – 60-70-х гг. – ХХв., порывающее с нормами и традициями предшествующей эпохи. Для всех представителей авангардизма характерно стремление к освобождению формы, полной свободе выражения и раскрепощению. Отсюда его экспериментальный характер, резко отрицательное отношение к академическому искусству и эпотажный характер представления своих творений.


АВЕСТА – священная книга зороастризма, древней доисламской религии иранских народов (учение пророка Заратустры – VI в. до н.э.). Согласно этому учению, мировой процесс представляет собой борьбу двух начал – добра и зла. Человек же обладает свободой выбора: он может стать на любую сторону в борьбе добра и зла.

АГАСФЕР («Вечный жид») – персонаж христианской легенды, еврей-скиталец, осужденный Богом – Иисусом Христосом на вечную жизнь в скитаниях за то, что он отказался помочь Христу нести крест на Голгофу.

АГОНИСТИКА (<греч. agonisticos – способный к борьбе) – одна из важнейших черт греческой культуры – принцип состязательности, благородного соревнования с целью достижения наилучшего результата, наградой за который было общественное признание и почет. Элементы А. прочно вошли в фундамент европейской культуры. 

АД (<греч. hados – подземное царство) – в религиозных воззрениях – подземное царство мертвых, преисподняя, где души «грешников» подвергаются мучениям в наказание за грехи, совершенные при жизни на земле. С богословской идеей А. связаны западные части церковного здания, где во время богослужения стояли те, кто принял крещение. Здесь же помещалось изображение Страшного суда.

АКАДЕМИЗМ (<греч. akademia – школа) – направление в изобразительном искусстве XVII-XVIIIвв., догматически следовавшее внешним формам классического искусства. Возник в Италии в конце XVIв. (братья Каррачи). А. положил в основу художественного творчества правила подражания искусству Античности и Возрождения. В последующем дополнился рядом принципов классицизма. Строгие правила и предписания академистов (Ш.Лебрен, Д.Энгр и др.) со временем стали тормозом в развитии искусства. Поэтому А. понимается как любая канонизация, превращение в непреложную догму идеалов и принципов предшествующих эпох.

АКАДЕМИЯ (<греч. Akademia) – 1) философская школа, основанная Платоном (ок. 385г. до н.э.) близ Афин, названная по имени мифического героя Академа и имевшая целью почитание муз. 2) в наши дни название учреждений научного, учебного, художественного характера.

АКВЕДУК (<лат. aqua – вода, duco – веду) – в зодчестве Древнего Рима мост с желобочным водопроводом (лотком), характерными арочными пролетами в местах понижения уровня земной поверхности.

АККУЛЬТУРАЦИЯ (<англ. acculturation, лат. ad+cultura) – процессы взаимовлияния культур, в результате чего культура одного народа полностью или частично воспроизводит культуру другого народа, обычно более развитого.

АКМЕИЗМ (<фр. acmeisme, греч. acme – высшая степень чего-либо, цветущая сила) – течение в русской поэзии начала ХХв. (С.Городецкий, М.Кузьмин, Н.Гумилев, О.Мандельштам, А.Ахматова и др.) Акмеисты противопоставили мистическим устремлениям символистов к «непознаваемому» – «стихию естества», декларировали предпочтение реальной земной жизни и возвращение слову его изначального, не символического смысла.

АКСИОЛОГИЯ (<греч. axios – ценный + logos – учение) – философское учение о природе ценностей, их месте в социальной действительности и о структуре ценностного мира. Основной вопрос А. – «что есть благо?» впервые поставлен еще Сократом.

АЛЬТРУИЗМ (<фр. altruisme, <лат. alter – другой) – нравственный принцип, заключающийся в бескорыстном служении другим людям; термин введен О.Контом в противоположность эгоизму.

АМБИВАЛЕНТНОСТЬ (<греч. amphi – вокруг, с обеих сторон + лат. valentia – сила) – двойственность переживания, выражающаяся в том, что один объект вызывает у человека одновременно два противоположных чувства (например, удовольствие и неудовольствие, симпатию и антипатию).

АМЕРИКАНОЦЕНТРИЗМ – культурфилософская установка, обосновывающая приоритет Америки, рассматривающая ее как форпост человечества, как цитадель абсолютно новой культуры.

АМПИР (<фр. empire – империя) – стиль позднего классицизма в искусстве Франции периода Наполеоновской империи. Для него характерны строгие монументальные формы и обращение к древнеримским и древне египетским декоративным формам.

АНДЕГРАУНД ИСКУССТВО (<англ. underground – подполье) – движение в западноевропейской и советской культуре ІІ пол. ХХ века,оппозиционное официальному искусству.

«АпоЛЛоническое» и «дионисийское» – философско-эстетические понятия, предложенные немецкими романтиками, а также Шиллером, Шеллингом и др., впоследствии развитые Ф.Ницше (в работе «Рождение трагедии из духа музыки») для метафорического обозначения двух начал бытия и художественного творчества, олицетворение которых выражено в двух богах греческого пантеона, представляющих противоположные символические темы: - Аполлоне и Дионисе. «Аполлоническое» начало – светлое, созерцательное, критическое и рациональное; «дионисийское» – буйное, темное, хаотическое, творчески-чувственное и иррациональное. Поступательное движение культуры связано именно с этими двумя началами при условии их равновесия и гармонии.

АССАМБЛЕИ В РОССИИ (<фр. essemblee) – балы и собрания при Петре І «не только для забавы, но и для дела, ибо тут можно друг друга видеть и о всякой нужде переговорить». В А. должны были участвовать женщины и молодежь. На А. формировался этикет европейского типа.

АТАРАКСИЯ (<греч. ataraxia) – невозмутивность, состояние душевного покоя, к которому, по мнению последователей Эпикура, должен стремится человек.

АУТОДОФЕ (<португ. аuto-de-fe – букв. акт веры) – оглашение и приведение в исполнение приговора инквизиции – публичное сожжение на костре.

АФИНСКОЕ ВОСПИТАНИЕ – система воспитания мальчиков (кроме рабов) с 7 до 16 лет по следующим этапам: 1) грамматическая школа; 2) школа кифариста (струнный инструмент); 3) палестра (гимнастическая школа). Дети богатых воспитывались еще в гимназии до 18 лет.

БАРОККО (<ит. вarocco – причудливый, странный) – один из главенствующих стилей в архитектуре и искусстве европейских стран второй половины XVI – середины XVIII вв. Для Б. характерны стремление к величию и пышности, богатство декоративных элементов, интенсивность чувств, сильные контрасты: иллюзорного и реального, масштабов и ритмов, света и тени, материалов и фактур. Виднейшие художники барокко П.П. Рубенс, Д.Веласкес, Ван Дейк и др..

«БАУХАУЗ» (<нем. Bauhaus) – высшая школа строительства и архитектурного конструирования, основанная в 1919 году в Веймаре (Германия); в 1925г. переведена в Дессау, а в 1933г. упразднена фашистами. Руководители Б. разрабатывали эстетику функционализма.

БРЕЙН-ДРЕЙН (<англ. brain (мозг) + drain (утечка)) – «утечка мозгов», отток специалистов, ученых, интеллигенции из стран с относительно низким уровнем жизни в страны с более высокой обеспеченностью; переманивание высококвалифицированных специалистов и деятелей культуры за границу.

БУРИДАНОВ ОСЕЛ (<имени фр. философа Ж.Буридана) - известный в истории культуры парадокс для объяснения свободы воли. Осел, стоящий между двумя находящимися на равном расстоянии охапками сена, обрек себя на голод, т.к. не мог решить, какую из них съесть раньше.

ВАВИЛОНСКАЯ БАШНЯ – священная башня (зиккурат), построенная в честь покровителя Вавилона бога Мардука. Строительство начато во ІІ тыс. до н.э. – закончено в Vв. до н.э. Согласно Библии, люди решили построить башню до неба, но разгневанный их дерзостью Бог «смешал их языки», так что люди перестали понимать друг друга, и он расселил их по всей земле. Башня постепенно превращалась в руины, остатки В.б. разрушил Александр Македонский.

ГЕДОНИЗМ (>греч. hedone – наслаждение, веселье, удовольствие) – направление в этике, согласно которому высшей целью жизни и основным мотивом поведения человека являются наслаждения, удовольствия. Г. – отличительная черта битничества, хиппизма и др. субкультур

ГРАФФИТИ (>ит. graffito – нацарапанный) – 1. Древние надписи преимущественно бытового характера, рисунки, нацарапанные на стенах зданий и прочее. 2. Современное уличное искусство; зародилось в Нью-Йорке как часть хип-хоп культуры.

ГОТИЧЕСКИЙ СТИЛЬ (<ит. gotico – готский, варварский) пришел на смену романскому стилю в Европе в XII-XVІвв. и связан прежде всего с религиозной архитектурой, скульптурой и декоративно-прикладным искусством. В отличие от романского стиля (горизонтальная величественность), для готических соборов характерны: вертикальные композиции, устремленность ввысь, к Богу; каркасная система; связь архитектуры и скульптуры; стрельчатые арки; огромные прорезные окна, украшенные многоцветными витражами; наличие двух симметричных башен; готическая роза на фасаде. За легкость и ажурность Г. соборы называли застывшей или безмолвной музыкой, «симфонией в камне». Наиболее известные сооружения готики– Нотр Дам де Пари (Собор Парижской Богоматери), Реймский, Шартрский, Страсбургский соборы во Франции, Кельнский собор в Германии и др. 

ДАДАИЗМ (<фр. dadaisme, dada на языке детей – лошадка) - одно из самых радикальных модернистских течений в искусстве ХХ века (1916-1922гг.), зародившихся в среде анархиствующей интеллигенции, как протест против I мировой войны. Д. выражался в воинствующем антиэстетизме, своеобразном художественном хулиганстве, страсти к эпатажу, причудливых комбинациях самых разнообразных житейских предметов (консервных банок, старых вещей, этикеток и др.). Д. предвосхитил этим современный поп-арт, искусство коллажа.

ДВУНАДЕСЯТЫЕ ПРАЗДНИКИ – двенадцать главных христианских праздников в году: Рождество Богородицы, Воздвижение Христа Господня, Введение Марии во Храм Святой Богородицы, Рождество Христово, Крещение Господне (Богоявление), Сретение Господне, Благовещение, Преображение Господне, Успение Пресвятой Богородицы, Вход Господень в Иерусалим, Вознесение, Пятидесятница (Троица). 

ДЕВИАНТНЫЙ (<латин. deviantio – отклонение) – отклоняющийся от общепризнанных норм в данном обществе ; социальные действия и поступки людей или групп, нарушающих эти нормы.

ДЕКАДЕНТСТВО (<фр. decadence, <латин. deсadentia – упадок) – общее наименование кризисных явлений в европейской культуре второй половины ХІХ – нач. ХХ века; характеризуется настроениями безнадежности, неприятия жизни, тенденциями индивидуализма.

ДИВИЗИОНИЗМ (<фр. division – разделение), другое его название пуантилизм (<фр. рointtiller – писать точками) – система в живописи, основа которой методическое разложение сложного цветового тона на чистые цвета. Разделение на полотне выражается четко различимыми мазками в виде точек и небольших прямоугольных линий. Д. составлял основу художественного метода неоимпрессионистов (Ж. Сера, П. Синьяк).

ДИССИДЕНТ (<лат. dissidens – противоречащий, несогласный) – 1) иноверец; 2) инакомыслящий, не согласный с официальной государственной доктриной и идеологией.

ЖАНР (<фр. genre – род, вид) – исторически сложившиеся внутренние подразделения в большинстве видов искусства. В изобразительном искусстве основные жанры – пейзаж, портрет, бытовой ж., исторический ж., батализм, маринизм, натюрморт и др.; в литературе – поэма, рассказ, повесть, комедия, трагедия; в музыке – сольное и хоровое пение, ВИА и др.

ЗАКОНЫ ЛИКУРГА – серия важных социальных реформ в Спарте. В З.Л. было предусмотрено все, вплоть до мельчайших деталей, таких, как покрой одежды, форма бороды, усов, дозволенных носить гражданам. Также регламентировались деторождение и брачные отношения.

ЗОЛОТОЕ ПРАВИЛО НРАВСТВЕННОСТИ – одно из древнейших и общепризнанных выражений морального закона. Оно требует: не делай другому того, чего не хочешь себе. Наиболее четкая формулировка этого, правила дана в Евангелии от Матфея (Мф., 7, 12): «Во всем, как вы хотите, чтобы с вами поступали люди, так поступайте и вы с ними».

ЗОМБИ – согласно негритянским верованиям, это человек, которого жрец лишил души и сделал своим рабом, а также воскресший, но лишенный личности труп, подчиняющийся воле злых духов.

ИКЕБАНА (<яп. ikebana) – искусство составления букетов и коллекций из цветов и др. частей растений. Возникло в ХVв. Главный эстетический принцип – изысканная простота, достигаемая выявлением естественной красоты материала.

Импрессионизм (<фр. impression – впечатление) – направление в искусстве последней трети ХІХ начала ХХ вв. Появился во Франции после выставки, на которой была экспонирована картина К.Моне «Впечатление. Восход Солнца». Мастера этого направления пытались запечатлеть на полотнах короткие мгновения бытия точно так же, как это делают фотографы в своих работах. Новое поколение художников хотело перенести на свои полотна природу в ее истинном проявлении, поэтому они вышли из студий на открытый воздух (пленэр), чтобы наблюдать изображаемые объекты в их привычной среде при естественном освещении. Художники стали использовать принципиально новую технику письма, при которой краски на мольберте не смешивались, а накладывались на полотно кистью в виде отдельных мазков. Поэтому, чтобы составить себе целостное представление о картине, работы импрессионистов следует смотреть с небольшого расстояния, а не вблизи. При таком восприятии четкие разделенные мазки плавно переходят друг в друга и создается ощущение динамики. Представители: К.Моне, Э.Мане, О.Ренуар, К.Писсарро, П.Сезанн, Э.Дега, А.Сислей, Б.Моризо и др.

КАЛОКАГАТИЯ (<греч. calos – прекрасное, agathos – доброе) – совокупность достоинств граждан греческого полиса, объединяющих физические и нравственные добродетели.

КАНОН (<греч. kanon – правило, норма, мерило) - в изобразительном искусстве совокупность твердо установленных правил, определяющих в художественном произведении нормы композиции и колорита, систему пропорций либо иконографию данного типа изображения.

КАРМА – одно из основных понятий индо-буддизма – мистический закон возмездия, когда человек расплачивается или вознаграждается за всю совокупность добрых и злых поступков, совершенных в предыдущей жизни.

КАТАРСИС (<греч. katharsis – очищение) духовное очищение через сострадание, страх, сопереживание героям трагедии.

КАТЕГОРИЧЕСКИЙ ИМПЕРАТИВ - в этике немецкого философа И.Канта – всеобщий обязательный нравственный закон, которому должны подчинятся люди независимо от социального происхождения. К.и. у Канта имеет две формулировки: 1) «Поступай только согласно такой максиме, руководствуясь которой ты можешь пожелать, чтобы она стала всеобщим законом». (Кант И. Соч. т.4, ч.1, с.260). 2) «Поступай так, чтобы ты всегда относился к человечеству и в своем лице, и в лице всякого другого так же как к цели, и никогда не относился бы к нему только как к средству» (Там же, с.270).

КВАДРИВИУМ – повышенный курс образования в средневековой школе, следовавший за тривиумом и включавший в преподавание четыре предмета: музыку, арифметику, геометрию и астрономию.

КИТЧ (КИЧ) (<англ. for the kitchen – «для кухни») – явления массовой культуры, синоним псевдоискусства, характеризующийся отходом от элементарных эстетических ценностей и одновременно примитивизация и опошление искусства.

КЛАССИЦИЗМ (<лат. classicus – образцовый) – художественный стиль в европейском искусстве XVII начала ХІХ вв., ознаменовавший возвращение к античному наследию как к норме и идеальному образцу. Для К. характерны рационализм, нормативность творчества, тяготение к гармонии, ясность и простота выражения, уравновешенность композиции. Основной эстетический постулат классицизма – верность природе, закономерной разумности мира с объективно присущей ему красотой, находящий выражение в симметрии, пропорции, гармонии, мере, которые и должны воссоздаваться в искусстве в совершенном виде. К. в живописи представлен творчеством Н.Пуссена, Ж.Л.Давида, в литературе – Вольтера, Ф.Шиллера, И.Гете, в музыке – И.Гайдна, Л. Ван Бетховена и др.

КУБИЗМ (<фр. cubism, <cube – куб) – модернистское течение в изобразительном искусстве ХХ века. Он знаменовал собой разрыв с традициями реалистического искусства. Предметный мир изображался в виде комбинаций правильных геометрических объемов (куб, шар, цилиндр, конус). Началом кубизма считают картину П.Пикассо «Авиньонские девицы».

«КУЛЬТУРНО-ИСТОРИЧЕСКИЕ ТИПЫ» - теория, которая подчеркивает множество различных культур и их своеобразие, и вместе с тем отрицает единство всемирно-исторического процесса развития человечества и взаимодействие различных культур и цивилизаций. Теория сформировалась как антитеза линейно-европоцентристской концепции истории. Основоположником теории «К.-и.» был Н.Я.Данилевский. Дальнейшее развитие получила в трудах О.Шпенглера, А.Тойнби.

КУЛЬТУРОГЕНЕЗ (<лат. cultura + генез) – учение о происхождении культуры, употребляемое для обозначения процесса зарождения, становления и развития культуры в результате трудовой деятельности и социальных закономерностей.

КУЛЬТУРНЫЕ УНИВЕРСАЛИИ (>латин. universalis – общий, всеобщий) – нормы, ценности, правила, традиции, аспекты культуры, которые носят всеобщий характер, присутствуя на всех этапах развития человеческого рода, и не зависят от географического места, исторического времени и социального устройства общества.

КУРТУАЗНАЯ ЛИТЕРАТУРА (<фр. courtois – учтивый, рыцарский) – придворно-рыцарское течение в европейской литературе XII-XIVвв.; представлено лирикой трубадуров и труверов во Франции, миннезингеров в Германии и рыцарскими романами. К.л. прославляла воинские подвиги, служение «прекрасной даме», отражала ритуал рыцарской чести, противостояла клерикальной литературе. 

ЛАПИДАРНЫЙ СЛОГ (<лат. lapidarus – высеченный на камне, ручеек по камню) – предельно сжатый слог, свойственный надписям на римских памятниках.

ЛЕВИАФАН – 1) в Библии – огромное морское чудовище; 2) нечто огромное, чудовищное.

ЛИТЕРАТУРА (<лат. lit(t)eratura – букв. написанное <lit(t)era – буква) – один из основных видов искусства – искусство слова. Различают Л. техническую, научную, публицистическую, справочную, эпистолярную и др. Однако, в обычном строгом смысле Л. называют произведения художественной словесности. В отличие от других видов искусства литература постигается не в прямом чувственном восприятии, а в интеллектуальном понимании. Основные роды литературы: эпос, лирика, драма. В пределах рода различают соответственно основные виды: очерк, рассказ, повесть, роман; трагедия драма, комедия; песня, лирическое стихотворение.

ЛУВР в Париже – памятник архитектуры и крупнейший художественный музей мира. Первоначально Л. – королевский дворец в историком центре города, а с 1791г. – художественный музей. В Лувре хранятся древнегреческие статуи «Ника Самофракийская», «Венера Милосская», портрет Моны Лизы («Джоконда») Леонардо да Винчи, «Сельский концерт» Джорджоне, «Мадонна канцлера Ролена» Я. ван Эйка, а также произведения П.Рубенса, Рембрандта, Н.Пуссена, А.Ватто, Ж.Л.Давида, Т.Жерико, Э.Делакруа, Г.Курбе и др.

МАГИЯ (< греч. Magеia – чародейство) – волшебство, колдовство или совокупность обрядов и действий, связанных с верой в возможность повлиять с помощью воображаемых сверхъестественных сил на окружающую действительность. М. – одна из форм первобытных религиозных верований, сохранившихся до наших дней; является составным элементом всех современных религий. Обычно выделяют «белую», «черную» и хозяйственную М. Первая ориентирована на «добро» – (снятие порчи, приворот, лечение и т.д.), вторая – на «зло» – (нанесение порчи, увечий и т.д.); третья – нацелена на успехи в хозяйственной деятельности (вызывание дождя в засуху, обильного урожая и т.д.). 

МАКИАВЕЛЛИЗМ (<от имени Николо Макиавелли) – политика, основанная на культе грубой силы, пренебрежении нормами; коварстве, вероломстве.

МАНЬЕРИЗМ (<итал. manerismo or manera – манера, стиль, букв. вычурность) – направление в з/европейском искусстве XVIв., отразившее кризис возрожденческого гуманизма. Для него характерны неустойчивость, трагизм, власть сверхъестественных сил, субъективизм как выражение внутреннего мира художника.

МАРГИНАЛ (<фр. marginal – побочный, предельный, крайний) – человек, находящийся в промежуточном положении между какими-либо социальными группами, утративший прежние социальные связи и не приспособившийся к новым условиям жизни, находящийся по этой причине на периферии общества (люмпен, бродяга, бомж).

МАРТИРОЛОГИЯ (<лат. martyrium – мученичество за веру) – в христианской культуре составление перечня христианских мучеников (мартиролог) по месяцам и дням с кратким описанием их мученичества.

МАССОВАЯ КУЛЬТУРА (>англ. мass culture) – явление культуры ХХ века, порожденное техническим прогрессом, массовым притоком населения в города, разрушением замкнутых сельских общностей. Наиболее законченная и целостная концепция массовой культуры была предложена испанским философом Хосе Ортегой – ит. Гассетом, автором знаменитого эссе «Воспитание масс» (1930г.) По Ортеге, обезличенная «масса» – скопище посредственностей, вместо того, чтобы следовать рекомендациям «элитарного» меньшинства, поднимается против него, вытесняет «элиту» из традиционных областей культуры, приводит ко всем общественным бедам. С его точки зрения, именно антигуманистические установки, навязываемые миллионам оболваненных людей в тоталитарных обществах, стали причиной всех трагедий ушедшего ХХ века.

МЕДНЫЙ ВЕК (<гр. chalkos – медь и litos – камень – халколит, <лат. aeneus – медный и litos – камень – энеолит) – переходный период от каменного к бронзовому веку (IV-III тыс. до н.э.) Появляются медные орудия и изделия, расширяется мотыжное земледелие, развиваются элементы пиктографии (рисунчатое письмо). К М.в. относится такое величайшее изобретение для судеб цивилизации как изобретение колеса.

МЕЗОЛИТ – средний каменный век. В М. появились лук и стрелы, была приручена собака (иногда называют протонеолит (<греч. protos – первый) или эпипалеолит (<греч. epi - после)).

МЕЛЬПОМЕНА (<гр. Melpomene) – в древнегреческой мифологии одна из девяти муз, покровительница трагедии; символ сценического искусства.

МЕЦЕНАТ - имя римского государственного деятеля 1 в. до н.э., прославившегося покровительством поэтам и художникам. М. – человек, оказывающий финансовую поддержку развитию искусств; М. вообще тот, кто покровительствует какому-либо делу.

МИМЕЗИС (<гр. mimos – подражание) – способ художественного творчества в искусстве, выражающийся в подражании природе, точном воспроизведении внешнего вида людей и предметов. М. – основа натурализма в искусстве. Термин введен Аристотелем.

МИФ (<гр. mythos – предание) – рассказ, архаическое повествование о богах, духах (впоследствии о героях). М. является исторически первой формой культуры и мировоззрения. М. создавал целостный образ мира, в котором все имело свое значение, место и объяснение. М. определяли образ жизни и поведение человека.

МОДЕРНИЗМ (<фр. moderne – современный, новый, новейший) – художественный стиль в искусстве Европы и США ХХ века, противопоставляющий себя искусству прошлого, стремящийся к новаторству любой ценой. В литературе он покушается на саму осмысленность художественного слова – литература «потока сознания»; в музыке – на мелодию и гармонию – рок-музыка; в театре - на предметность декораций и логику развертывания действий - театр Б. Брехта (США); в живописи – на композицию, визуальную верность оригиналу – абстрактная живопись техника коллажа в поп-арте и др. Тем не менее, в своих лучших образцах, несмотря на издержки, модернизм обогатил художественную культуру человечества за счет новых выразительных средств.

МОНДИАЛИЗМ (<фр. monde – мир) - идеологическое течение, отстаивающее приоритет мировых, планетарных, глобальных ценностей в противоположность национальным.

МЮЗИКЛ (англ. musical <musical comedy – музыкальная комедия) – музыкально-сценическое произведение, преимущественно комедийного характера, построенное на использовании элементов оперетты, балета, оперы и эстрады, вид синтетического искусства.

НАТУРАЛИЗМ (<лат. natura – природа, естество) – направление в искусстве последней трети ХІХ века. Эстетика Н. сложилась на основе философии позитивизма О.Конта и Г.Спенсера и была разработана братьями Э. и Ж.Гонкурами, И. Тэном и прежде всего Э. Золя. Его кредо: художник должен отражать окружающий мир без прикрас, типизации, условностей и табу, подчиняясь «позитивной» правде экспериментальной науки. Приверженцы Н. претендовали рассказать о человеке «всю подноготную» его жизни.

НАЦИОНАЛИЗМ (<лат. natio – нация, народ) - идеология, психология и политика в национальном вопросе, базирующая на признании приоритета национального фактора в общественном и культурном развитии, преувеличенная оценка значения, достоинств и роли собственной нации вплоть до идеи национальной исключительности и превосходства, однобокое противопоставление интересов одной нации другой.

НАЦИЯ – высшая исторически сложившаяся форма этносоциальной общности людей, возникающая в эпоху зарождения и развития товарно-денежных отношений. Для нации характерны общность территории и экономической жизни, языка, особенности психологического склада и культуры.

НЕОЛИТ (<гр. neos – новый, litos – камень) - новый каменный век (ок. VIII – ІІІ тыс. до н.э.) период перехода от присваивающего типа хозяйства к производящему (земледелие, скотоводство). В эпоху Н. зародилось ремесло, появилась глиняная посуда, прядение, ткачество.

НЮ (<фр. nu – обнаженный, голый) – изображение нагого женского тела; жанр изобразительного искусства, раскрывающий в изображении целомудренной наготы представления о красоте, ценности земного чувственного бытия. В истории Н. крупнейшими достижениями стали скульптурные изображения Венеры Милосской (ок. 150-100г. до н.э.), «Спящей Венеры» Джорджоне, «Венеры Урбинской», Тициана. «Маха обнаженная» В.Гойи, «Женщина с попугаем» Э.Делакруа и др. Обнаженная натура встречается в большинстве культур, кроме иудейской и мусульманской.

ОБСКУРАНТИЗМ (<лат. obskurantis - затемняющий, темный) – крайне враждебное отношение к просвещению и науке; мракобесие.

ОККУЛЬТИЗМ (<лат. occultus – тайный, скрытый) – система суеверных представлений о существовании в мире таинственных сверхестественных сил, недоступных научному познанию, но доступных якобы познанию «избранных», «посвященных».

ОЛИМП (Olimpos) – 1) в греч. мифологии О. – священная гора, место пребывания Богов во главе с Зевсом; 2) избранный круг, верхушка какого-либо общества.

ОЛИМПИЙСКИЕ ИГРЫ – 1) в Др. Греции общегреческие празднества и состязания (езда на колесницах, пятиборье, кулачный бой, конкурс искусств); устраивались в честь бога Зевса с 776г. до н.э. в Олимпии раз в четыре года. Отменены в 394г. с принятием христианства. 2) Всемирные спортивные соревнования возрождены в 1896г. по инициативе Маркиза де Кубертена; в программе О.и. наиболее распространенные виды спорта.

«ОСЕВОЕ ВРЕМЯ» – термин введен в научный оборот К.Ясперсом. Под О.в. он понимает эпоху между 800 и 200г. до н.э., когда осуществился прорыв от мифологического сознания к философии, религии, науке, сформировался человек современного типа, сформировались основные понятия, которыми оперирует человечество по сей день. По мнению К.Ясперса, с О.в. начинается единство человеческой истории.

ПАЙДЕЙЯ (<гр. pais - ребенок deo – веду) – воспитание, обучение, образованность, просвещение, культура. Греки создали систему воспитания, в которой формируется не профессионал в определенной области, а человек как личность, как гражданин греческого полиса.

ПАНЕГИРИК (<гр. logos panegyrikos – праздничная, торжественная речь) – 1) у древних греков и римлян – патриотическая речь, в которой восхвалялись подвиги предков, доблесть народа и т.д.; позднее – похвальное слово оратора в честь кого-либо; 2) восторженная и неумеренная похвала.

ПАРОДИЯ (<гр. parodia – букв. «пение наизнанку») – элемент «смеховой культуры»; смешное, искаженное подобие чего-либо.

ПАТРИСТИКА (<гр. pater – отец) – сочинения христианских мыслителей II-VIIIвв. н.э. («отцов церкви»), написанные на греческом или латинском языках и составившие догматику христианства. В отличие от Ветхого и Нового Заветов, представляющих собой христианское священное Писание, патристика – это священное Предание христианства.

ПЕЙЗАЖ (>фр. paysage) – жанр изобразительного искусства, показывающий природу и окружающую человека среду. Выделяют сельский, городской, архитектурный, индустриальный пейзаж. К особой разновидности П. относятся изображения водной стихии – морской (марина) и речной П. Кроме того, пейзаж может быть : исторический, показывающий облик Земли в прошлом или отражающий вечные законы развития природы ; фантастический, основанный на воображении художника, а также космический или астральный – реально увиденное с Земли или придуманное звездное пространство, изображения планет и других космических объектов. П. оформился в самостоятельный жанр в XVIв. и связан с именами художников Северного Возрождения (П.Брейгель, А.Альтдорфер и др.).

ПЕРФОРМЕНС (<лат. perfomance – исполнение, театрализованное представление) – одна из интердисциплинарных форм постмодернизма. Возникла в 70-е годы ХХ века. Подобно хеппенингу П. отличается от театра отсутствием пространственно-временных границ и ролей. Разновидности: 1) персональный, автобиографический, в котором главное место занимает личность художника («нарциссическое искусство тела», «живая скульптура»). 2) коллективный - как продолжение карнавальной традиции и народного зрелища, в котором главную роль играет публика.

ПИКТОГРАФИЯ (<лат. pictus – писанный красками) – рисуночное письмо, разновидность письменности, при которой предметы, события изображаются с помощью условных знаков - пиктограмм.

ПИРРОВА ПОБЕДА (от имени эпирского царя Пирра, одержавшего победу над римлянами в 279г. до н.э. ценой огромных потерь) – сомнительная победа, не оправдывающая принесенных ради нее жертв.

Портрет (>фр. рortrait ) – жанр изобразительного искусства, показывающий одного человека или группу людей. По характеру изображения различают парадные (в полный рост) и камерные (поясные, погрудные, оплечные). П. Разновидностью камерного - является интимный П., выражающий особенно доверительные отношения между художником и портретируемым лицом. Существует также костюмированный П., когда портретируемый изображается в образе литературного, театрального, аллегорического, мифологического или исторического персонажа. По количеству портретируемых на одном холсте различают двойной и групповой П. Бывают парные П., когда два лица изображены на разных холстах. Несколько П., изображающих умерших и здравствующих членов одного рода образуют портретные галереи. По размеру П. делятся на станковый «в натуру», малоформатный, миниатюрный и т.д. Особую группу составляют автопортреты – изображение художником самого себя. Жанр П. – один из древнейших в истории живописи, т.к. в древние времена он отождествлялся с духом умершего человека и имел культовое значение. П. как жанр искусства утвердился в эпоху Возрождения (Леонардо да Винчи, Рафаэль, Тициан (Италия), Я. ван Эйк, А.Дюрер, Х.Хольбейн (Северное Возрождение).

ПОСТМОДЕРНИЗМ (букв. – то, что после современности – модерна) – совокупное обозначение тенденций в культурном самосознании Запада, появившихся в конце 60-х г. ХХв. Формировался в недрах модерна. Предшественниками считают мыслителей, остро чувствующих противоречия современной западной культуры, стремящихся к разрыву с историей и традицией, к сверхновизне и войне против европейского рационализма (Ш.Бодлер, Э.По, С.Кьеркегор, Ф.Ницше, Б.Паскаль, З.Фрейд, М.Хайдеггер, Ж.Деррида). П. смешивает и уравнивает обыденное сознание и духовность, примитивное и научное, добро и зло, прекрасное и безобразное. Наиболее полно концепция П. представлена в работах фр. философов (Ж.Делеза «Философия желания», Ж.Бодрийара «Мышление соблазна», Ж.Деррида «Грамматология»). Отражая трагедию современного мира, П. сам остается трагическим элементом современной культуры.

Прадо – национальный музей живописи и скульптуры в Мадриде, крупнейший художественный музей мира. Основан в 1819г. на базе королевских коллекций. Содержит богатейшее собрание испанской живописи XV-XVIвв. – Эль Греко, Х.Риберы, Ф.Сурбарана, Д.Веласкеса, Б.Э.Мурильо, Ф.Гойи и др.

ПРИМИТИВИЗМ – течение в живописи конца ХІХ-ХХвв. Кредо П. – следование нормам искусства «примитивов» (первобытное и народное творчество, искусство культурно-отсталых народов), не испорченного цивилизацией творчества. Представители П. – А.Руссо (Франция), А.М.Мозес (США), Н.Пиросмани (Грузия), М.Ларионов, Н.Гончарова (Россия).

ПРИНЦИП ТАЛИОНА (ВОЗМЕЗДИЯ) – один из принципов юридической ответственности в древних цивилизациях (Законы Хаммурапи в Вавилоне), предусматривающий «равное за равное» – равную ответственность за телесное повреждение («око за око», «зуб за зуб»). За повреждение потерпевшему глаза – повреждался глаз у ответчика, руки – рука. П.т. применялся только в отношении людей равного социального положения.

РЕАЛИЗМ (<лат. realis – вещественный, действительный) – стиль художественной культуры XVIII-XIХвв., основанный на правдивом отображении действительности, изображение жизни в формах самой жизни. Кредо реализма: «Типичный герой в типичных обстоятельствах».

РОКОКО (<фр. . rocaille – раковина) – стилевое направление в Европе І пол. XVIIIв. Получил распространение при Людовике ХV и часто обозначается его именем. Определяющая черта стиля – стремление к изяществу, контраст между внешней строгостью зданий и изысканностью их внутреннего убранства.

РОМАНИКА, романский стиль (<лат. romanus – римский) – стиль в искусстве Западной Европы Х-ХІІІвв., опирающийся на образцы римской архитектуры. Основные черты Р. – монументальность и рациональность конструкций, создающие впечатление мощности, крепости и определенной приземленности. Основные типы романской архитектуры – рыцарский замок, монастырский храм.

РОМАНТИЗМ (<фр. romantisme) – художественный стиль европейской культуры к. XVIII – н. XIXв., отразившей разочарование в итогах французской буржуазной революции 1789г., в идеологии Просвещения. Кредо романтизма – «нетипичный герой в нетипичных обстоятельствах». Отвергая «дух торгашества», романтики противопоставили ему устремленность к безграничной свободе, жажду совершенства и обновления, пафос личной и гражданской независимости. 

СЕМЬ ЧУДЕС СВЕТА – наиболее прославленные достопримечательности древних культур. Из С. ч. света сохранились только египетские пирамиды – Хеопса, Хефрена и Микерина. Другие известны по отдельным фрагментам:

· Храм Артемиды в Эфесе – 550г. до н.э. сожжен в 356г. до н.э. Геростратом.

· Мавзолей в Галикарнасе. 

· Разбитые на насыпных террасах сады Семирамиды в Вавилоне, VIIв. до н.э.

· Статуя Зевса в Олимпии (золото, слоновая кость, скульптор Фидий 430г. до н.э.)

· Колосс Родосский (бронза ок. 292-280г. до н.э., скульптор Харос).

· Маяк в Александрии (ок. 280г. до н.э., архитектор Сострат Книдский).

СЕНТИМЕНТАЛИЗМ (<фр. sentiment - чувство) – художественное направление в искусстве и литературе второй половины XVIIIв., сложившееся в результате разочарования в положительных установках века Просвещения на «царство разума». Кредо сентиментализма выражено в знаменитом высказывании Ж.Ж.Руссо: «Разум может ошибаться, чувство – никогда!» Сентиментализм не выработал собственной эстетики, занимая промежуточное положение между классицизмом и нарождающимся романтизмом, предвозвестником которого он явился. Для него характерны: меланхолическая мечтательность, повышенная чувствительность, склонность к уединенным размышлениям. Проявился в живописи, музыке, литературе. Ярким представителем литературного С. является Н.М. Карамзин и его знаменитая повесть «Бедная Лиза». 

СИМВОЛ ВЕРЫ – составная часть (наряду с катехизисом) азбуки религиозного вероучения (краткое, понятное и точное изложение основ веры, ее догматов).

СИМВОЛИЗМ (<фр. symbolisme, <гр. – знак, символ) – одно из ранних направлений модернизма. С. делает акцент на художественном выражении посредством намеков, символов, на поисках «скрытых реальностей», находящихся за пределами чувственного восприятия, на ассоциативности и иносказательности. Зачинателями являются французские поэты Шарль Бодлер и Поль Верлен.

СИНКРЕТИЗМ (<гр. sincretismos – соединение, объединение) – качество, свойственное первобытной культуре, характеризующейся нерасчлененностью и неразвитостью чего-либо; в частности, деятельности и сознания, изначальную целостность искусства на первоначальных стадиях человеческой культуры, когда музыка, пение, танец не были отделены друг от друга.

СЛЕНГ (<англ. slang) – экспрессивно и эмоционально окрашенная лексика разговорной речи, отличающаяся от принятой литературной языковой нормы. С. распространен главным образом в молодежной субкультуре.

СМЕХОВАЯ КУЛЬТУРА – культурно-психологический феномен (его элементы: гротеск, ирония, пародия, сатира), в котором выражается способность человека к комической оценке действительности. Теоретическое обоснование С.к. связано с именем М.М.Бахтина.

СПАРТАНСКОЕ ВОСПИТАНИЕ – система государственного воспитания и обучения в Спарте, предусматривавшая подготовку хорошо тренированных и физически развитых воинов, способных стойко переносить все трудности и невзгоды, беспрекословно повиноваться старшим и властям. Система воспитания предусматривала прохождение 3-х ступеней: 1 – воспитание мальчиков 7-12 лет в агелах (стадах), где их приучали к совместной игре и учебе, сопровождавшихся бесконечными драками; 2 – воспитание юношей 12-20 лет осуществлялось в илах (отрядах), где они в основном занимались суровой военной подготовкой, обучаясь мастерскому владению оружием и привыканию к суровым условиям походной военной жизни; 3 – вступление в члены сисситии и несение военной службы до 60 лет.

СТРОГАНОВСКАЯ ШКОЛА – условное название стиля русской иконописи І пол. XVIIв. с элементами западноевропейского влияния, развивавшегося при поддержке купцов-меценатов Строгановых в иконописных мастерских их имений в Москве и Сольвычегодске.

СУПРЕМАТИЗМ (лат. supremus – наивысший) – разновидность геометрического абстракционизма. С. оперирует комбинацией простейших геометрических элементов (квадратом, крестом, кругом, прямоугольником), среди которых квадрат считается чистым, т.е. очищенным от содержательных ассоциаций элементом. Основоположником считается художник К.С.Малевич.

СЦИЕНТИЗМ (<лат. scientia – знание, наука) – мировоззренческая установка, выдвигающая научное знание как наивысшую культурную ценность и достаточное условие утверждение человека в мире. Противоположным С. является антисциентизм, который подчеркивает ограниченность возможностей науки, толкует ее как враждебную человеческой природе силу и требует уравнивать науку с другими ценностными формами общественного сознания – религией, моралью, искусством.

СЮРРЕАЛИЗМ (<фр. surrealisme – букв. сверхреализм) – одно из модернистских направлений в художественной культуре начала ХХ в. Идейные основы С.: философия интуитивизма; восточные, мистико-религиозные учения; фрейдизм; идея дзен-буддизма. .Спецификой С. является преимущественно фрейдистский подход к творчеству. Для данного направления характерны: опора на сновидения, галлюцинации, бред; воспоминания младенческого возраста; мистические видения; обострение приемов алогичности, парадоксальности, неожиданности; соединение несоединимого. Главный теоретик С. – французский писатель А.Бретон (1896-1966г.).Наиболее ярко проявился в творчестве испанского художника Сальвадора Дали. В России - в творчестве кинорежиссера Андрея Тарковского (умер в 1980г.) и Александра Сокурова. 

ТАБУ (полинезийское) – в первобытном обществе система нравственных и религиозных запретов, нарушение которых по суеверным представлениям древних людей карается сверхъестественными силами.

ТАШИЗМ (фр. – пятно) – техника живописи, при которой живопись превращают в сочетание цветовых пятен, свободное от преднамеренной композиции и рисунка. Характерна для импрессионизма.

«ТРИАДА ВИТРУВИЯ» – три закона архитектуры, сформулированные древнеримским архитектором и инженером Витрувием в трактате «Об архитектуре»: «прочность, польза, красота».

УВЕЙ (<кит.недеяние) – Основной способ постижения Дао. Недеяние означает невмешательство в естественные процессы, принцип не нанесения вреда природе; это действие, согласованное с законами Мироздания. 

«УНИВЕРСАЛИИ КУЛЬТУРНЫЕ» – черты, общие всем культурам мира. По Дж.Мердоку выделяют более 60 У.к.: изготовление орудий труда, совместный труд, украшение тела, запреты кровосмешения, сексуальные ограничения, танцы, спорт, обычай дарить подарки, гостеприимство, шутки, язык, образование, религиозные обряды и др. Назначение У.к. – способствовать удовлетворению базисных потребностей человека. 

УРБАНИЗАЦИЯ (<лат. urbanus – городской) – 1) процесс сосредоточения населения и экономической жизни в крупных городах; 2) распространение черт и особенностей, свойственных городу, промышленному центру, например, среди жителей села. 

УФФИЦИ во Флоренции – крупнейшая картинная галерея в мире. Размещена в здании, построенном для правительственных канцелярий в 1560-1585гг. архитекторами Дж.Вазари и Б.Буонталенти. Основана в 1575г. на базе коллекций рода Медичи. Галерея хранит богатейшее в мире собрание итальянской XIII – XVIII вв. (работы Джотто, П. Уччелло, Пьеро делла Франческа, С. Боттичелли, Леонардо да Винчи, Рафаэля, Тициана и др.) и европейской живописи.

ФАРС – (<фр. farce) – 1) легкая комедия, один из видов драматического представления, широко развившийся в торговых городах средневековой Франции; 2) в более позднем понимании – комедия или водевиль грубоватого содержания; 3) шутовская выходка, грубая шутка; 4) нечто лицемерное, циничное и лживое.

ФАШИЗМ (итал. fаscismo <facio – пучок, связка, объединение) – открытая террористическая диктатура, направленная на подавление всех демократических свобод и прогрессивных общественных движений.

ФОВИЗМ (<фр. fouves - дикие) - одно из направлений модернистской живописи ХХ века. Для Ф. характерно стремление к яркому открытому свету, который они использовали в жанре пейзажа. Представители Ф. - французские художники А.Матисс, А.Дерен и др. 
ФРЕСКА (ит. fresco – свежий, сырой) - техника росписи стен водяными красками по сырой штукатурке. Возникла в древних культурах Востока, затем проникла в античное искусство, затем в искусство Возрождения. В широком смысле слова Ф. – всякая монументальная роспись.

ФРЕСКА (>итал. fresco – свежий, сырой) – техника росписи стен по сырой штукатурке красками, разведенными на воде. Возникла в древних культурах Востока, затем проникла в античное искусство. В средневековье уступила место мозаике и витражу. Начиная с эпохи Возрождения, вновь распространилась по всей Европе. Ф. в широком смысле слова – всякая монументальная роспись.

ФУТУРИЗМ (< лат. futurum – будущее) - авангардистское течение в европейском искусстве начала ХХ века. Он характеризуется отрицанием традиций в культуре, устремленностью в будущее, в котором будут преобладать «техника», «скорость», «сила». Его последователи (главный идеолог Филиппо Маринетти) воспевали технический прогресс, войну, насилие, жизнь больших городов и т.п.

ФУТУРОЛОГИЯ (< лат. futurum – будущее + logos – учение) - область знаний, занимающееся перспективами социальных процессов, прогнозированием и прогностикой.

ХАРИЗМА (< гр. charisma - милость, благодать, божественный дар) – это исключительная одаренность, наделенность какого –либо лица, института или символа особыми качествами исключительности, сверхъестественности, непогрешимости или святости в глазах приверженцев и последователей, готовых следовать ему, подчиняться, идти на любые жертвы.

ХЕППЕНИНГ (англ. happening – букв. происходящее, случающееся) - одна из интердисциплинарных форм постмодернизма. Х. выражается в спонтанных, алогичных действиях художника или группы художников, устраиваемых при участии публики. Лозунг Х. – «искусство есть жизнь, жизнь есть искусство».

ХИНАЯНА (санскр. – букв. малая колесница или узкий путь спасения) - буддистская концепция, приверженцы которой одним из условий спасения считают уход от жизни (от общества) и достижение нирваны только через монашество.

ЭЗОТЕРИЧЕСКИЙ (<гр. esoterikos – внутренний) - тайный, скрытый, предназначенный исключительно для посвященных (о религиозных обрядах, мистических учениях, магических формулах); противоположность – экзотерический.

ЭКСПРЕССИОНИЗМ (фр. expressio – выражение) – направление в европейском искусстве начала ХХ века провозгласившее своим кредо не изображение современной действительности, а «выражение» ее сути.

ЭЛИТАРНОЕ ИСКУССТВО (<фр. elite – лучшее, отборное, избранное) – искусство, ориентированное на элиту – т.е. лучшую часть общества. Основывается на философии А.Шопенгауэра (идея антропологического разделения людей на два типа: «люди пользы» и «люди гения»; первые не обладают, а вторые обладают особой художественной одаренностью) и Ф.Ницше (идея «сверхчеловека», который наделен помимо «воли к власти» уникальной эстетической восприимчивостью).

ЭНТЕЛЕХИЯ (<гр. entelecheia) – в философии Аристотеля и в схоластике – целеустремленность, целенаправленность как движущая сила, активное начало, превращающее возможность в действительность.

ЭПИКУРЕИЗМ – учение древнегреческого философа Эпикура, рассматривающее стремление человека к счастью как стремление к чувственным удовольствиям, к изнеженной жизни.

ЭРМИТАЖ в Санкт-Петербурге – крупнейший художественный музей мира. Основан в 1764г. императрицей Екатериной ІІ. Основная часть собрания размещена в 5 связанных между собой зданиях на Дворцовой набережной: Зимнем дворце, Малом Эрмитаже, Старом Эрмитаже, Новом Эрмитаже и Эрмитажном театре, а также во дворце Меншикова на Васильевском острове. В основе собрания – коллекции российского императорского дома, постоянно пополнявшиеся за счет покупки ценных зарубежных коллекций. После 1917г. в Э. поступили национализированные собрания Строгановых, Юсуповых, Шуваловых и др. частных коллекций. 

ЭСХАТОЛОГИЯ (<гр. eschaton – последний, конечный) – религиозное учение о конечных судьбах мира и человека. Различается индивидуальная Э., т.о. учение о загробной жизни единичной человеческой души и всемирная Э., т.е. учение о цели космоса и истории и их конце.

ЭСКАПИЗМ (ЭСКЕЙПИЗМ, ЭСКEПИЗМ) (<англ. escapism, escape – уход от действительности, побег, избавление, спасение) – уход от реальности в вымышленный или «параллельный» мир. Для эскапизма характерна аполитичность, игнорирование социальной действительности.

ЯЗЫЧЕСТВО (церк.-слав. языцы - иноземные народы) – обозначение нехристианских, в широком смысле политеистических религий, боги которых олицетворяли стихии природы. Я. – феномен духовной культуры древних народов, в основе которого лежит вера во многих богов (идолопоклонство). 

Вопросы 
для повторения по І разделу курса «Теория культуры»

1. Этимологический смысл термина “культура”, его происхождение, многообразие и многозначность. 

2. Понятие “культура” в культурологической традиции человечества. 

3. Культурологические концепции конца ХIХ-ХХ века.

4. Основные идеи общественно-исторической школы культурологии (Н.Я.Данилевский, О.Шпенглер, А.Тойнби).

5. Основные идеи натуралистической школы культурологии (З.Фрейд, К.Юнг, Б.Малиновский, К.Лоренц).

6. Основные идеи социологической школы культурологии (А.Вебер, Т.Парсонс, П.А.Сорокин).

7. Основные идеи символической школы культурологии (Э.Касирер, К.Леви-Стросс).

8. Основные идеи школы «игровой культуры» (Й.Хейзинга, Г.Гессе).

9. Предмет, метод и задачи культурологии как науки. Культурология в системе современного научного знания 

10. Морфология культуры. Структура культуры как целостной системы.

11. Национальное, классовое и общечеловеческое в культуре.

12. Массовая и элитарная культура. Теория “элиты” в трудах Ортеги-и-Гассета.

13. Художественная культура и ее специфика. Классификация искусств.

14. Понятие стиля в искусстве. Основные художественные стили европейского искусства.

15. Основные функции культуры в обществе.

16. Культура и цивилизация. Теория «цивилизации» в трудах Н.Данилевского, О.Шпенглера, А.Тойнби.

17. Теория «столкновения цивилизаций» С.Хантингтона.

18. Техника, цивилизация, культура, их соотношение. Теория «мегамашины» Л.Мумфорда.

19. Глобальные проблемы современной цивилизации. Сциентизм и антисциентизм.

20. Иерархия культур. Партикуляризм и универсализм в культуре.

21. Европоцентризм. Рационализм как жизненная установка европейской цивилизации.

22. Америкоцентризм. Концепция «американской мечты».

23. Афроцентризм. Теория «негритюда» Л.Сенгора. 

24. Понятие культурной идентичности. Типы культурной идентификации (по Г.Абрамсону).

25. Национальное самосознание как прогрессивный фактор культурного развития. Национализм и расизм. 

26. Ментальность как тип культуры. Ментальность, общественные настроения, идеология, их соотношение.

27. Типы ментальностей. Национальный менталитет различных народов. Загадочность «славянской души».

28. Понятие культурной динамики. Типы культурных изменений.

29. Источники и факторы культурной динамики: инновации, обращение к культурному наследию прошлого, заимствование, культурный синтез.

30. Культурный конфликт как феномен кризиса в культуре.

31. Культура, субкультура, контркультура. 

32. Молодежная контркультура 60-70-х годов.

33. Мистика как культурная традиция и контркультурный феномен.

34. Мистическая и эзотерическая традиция в мировом искусстве (И. Босх).

35. Типология культур. Социальные, этнонациональные, исторические типы культуры.

36. Даосизм и конфуцианство – основные источники духовной культуры Китая.

37. Нормы повседневной жизни китайцев. Национальный характер китайцев.

38. Специфика художественной культуры Китая.

39. Индо-буддистский тип культуры: основные этапы формирования.

40. Художественная культура Индии: основные черты и формы проявления.

41. Мир исламской культуры: сущность мусульманского вероучения. «Коран» – священная книга мусульман.

42. Исламское социальное и моральное учение.

43. Художественные традиции исламского мира.

44. Социокультурные предпосылки возникновения христианства.

45. Сущность христианского вероучения. Православие, католицизм, протестантизм.

46. Мир христианской культуры. «Христианское искусство».
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